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Vorwort

Musik wdhrend der nationalsozialistischen Diktatur - es hat, von wenigen
Ausnahmen abgesehen, rund vierzig Jahre gedauert, bis die Musikhistoriker
das schdndlichste Kapitel deutscher Musikgeschichte aufgeschlagen haben.
Erst seit Mitte der 80er Jahre kann von einer systematischen Erforschung die
Rede sein. Nicht verwunderlich also, daf wir von einer umfassenden Kenntnis
der Vorgdnge, die sich im Musikleben Deutschlands und der von Deutschland
besetzten Gebiete abspielten, noch weit entfernt sind.

Was wir gegenwadrtig wissen, gleicht der Spitze eines Eisberges. Das Schicksal
der Opfer ist weithin unbekannt, deshalb gilt es in allererster Linie, oft aus
Dutzenden von Mosaiksteinchen, eine moglichst grofie Anzahl der zerstorten
Biographien zu rekonstruieren. Es gilt, die Ausgrenzung, Verfolgung, Vertrei-
bung und Ermordung unerwiinschter Musiker in so vielen Gemeinden und
Regionen wie moglich nachzuzeichnen.

Ausstellungen, wie die von Agata Schindler erarbeitete und in diesem
Begleitheft dokumentierte, sind deshalb besonders verdienstvoll. Sie erinnert
daran, wie beriihmte Musiker, die eben noch begeistert beklatscht worden
waren, von den Podien verschwanden, meist ohne daff sich nennenswerter
Protest erhob. Sie zeigt aber auch, wie Musikern, die im 6ffentlichen Bewuf3t-
sein keine Rolle spielten, von einem Tag auf den anderen die Existenzgrundlage
entzogen wurde. Der nationalsozialistische Rassenwahn machte vor nieman-
dem Halt, alle Schichten waren betroffen. Man konnte weder klein genug sein,
um durch die Maschen der Netze zu schliipfen, noch groff genug, um ihr
Auswerfen zu verhindern.

Daher ist der Ansatz Agata Schindlers, am Beispiel ganz unterschiedlicher
Biographien das gesamte Spektrum der Dresdner Musiker in den Blick zu neh-
men, sehr zu begriifien. Es ist zu wiinschen, daf ihrer Arbeit mdoglichst viele
von vergleichbarer Akribie folgen. So liefe sich nach und nach unser Wissen
vom ungeheuren Ausmaf des Terrors vervollstindigen. Noch wichtiger aber:
Solche Dokumentation ist der einzige Weg, die Erinnerung an ein reiches, viel-
faltiges Musikleben wachzuhalten, das die nationalsozialistische Barbarei zer-
trimmerte. Die Erinnerung an dieses Musikleben ist immer die Erinnerung an
die Menschen, die es gepragt haben.

Friedrich Geiger
Forschungs- und Informationszentrum fiir verfemte Musik, Dresden



Juni 10, 1999’

Das Leben fuegt einem so manches zu. Hier ergibt sich gerade der
folgende Fall:

Ich wurde gebeten, eine Einleitung zu einem sehr wichtigen und
wertvollen Austellungskatalog zu schreiben. Eine grosse Ehre, die aber
nach naeherer Untersuchung des Themas der Ausstellung Erinnerungen
wachruft, die besser vergessen bleiben sollten.

Auf jeden Fall stellt sich das folgende heraus : Ich - Henry, frueher Heinz
Meyer, bin der einzige noch lebende juedische Musiker aus Dresden,
der das dritte Reich ueberlebt hat. Und das nicht auf Grund meines
Alters : eigentlich haette ich zu den Opfemn der sogenannten

“ Endloesung “ gehoeren sollen.

Frau Dr. Agate Schindler hat es auf sich genommen, fuer uns, die wir alle
unsere Familien verloren haben, durch fleissige und phantasievolle
Nachforschungen Dokumente und Erinnerungsstuecke aufzudecken und
wiederzufinden. Es ist eine sehr wichtige Arbeit, die noch dazu in Frau
Schindler einen sehr einfuehlenden Menschen gefunden haben.

Solche Unternehmen sind besonders wuenscheswert und wertvoll fuer
die Ueberlebenden oder Hinter bliebenen, deren Gedaechtnis
nachlaesst, doch durch Anregungen von aussen wieder aufgefrischt
werden kann.

Ich meine damit nicht die Erinnerung an alle erlittenen und erlebten
Grausamkeiten, im Gegenteil: ich meine z.B. die grosse Harmonie in
meiner Familie. Wir waren alle stolz aufeinander. Und natuerlich die
Musik hat uns weiterhin zusammengehalten, als die Zeiten schon sehr
schwer wurden, und sie hat uns Mut eingefloesst. Nie habe ich
jemanden vermitteln koennen, wie es eigentlich war. Jetzt, mit dem
wiederentdecktem Material dieser Ausstellung, wird es fuer mich
einfacher sein.

Ich schulde Frau Dr. Schindler grossen Dank! /

A7
7/ -

Mit grosser Hochachtung ~,< /
(leee 1 Heyr~

’

Prof. eme. fuer Violine und Kammerm})__s{k, LaSalle Quartet



Sylvia Rogge-Gau

Aktenzeichen ,Unerwiinscht”
Zur Einfiihrung

In den achtziger Jahren, speziell im Umfeld des 50. Jahrestages des Pogroms
vom 9. November 1938, wandte sich die Geschichtsschreibung in der DDR ver-
starkt der deutsch-jiidischen Geschichte zu.! Das Engagement privater Initia-
tive wurde dagegen mifStrauisch betrachtet und sogar sabotiert. Dennoch kam
es im Oktober 1988 im Ergebnis einer Zusammenarbeit des 1982 entstandenen
christlich-jiidischen Arbeitskreises ,Begegnung mit dem Judentum® und der
,Aktion Siihnezeichen® zur Erdffnung der vielbeachteten Ausstellung ,Juden in
Sachsen - Thr Leben und ihr Leiden” in der Dresdner Kreuzkirche.

Im vergangenen Jahrzehnt erfuhr die sdchsische Regionalgeschichte einen
neuen Auftrieb. Dies duflerte sich auch in verstarkten Bemiihungen um eine
Erforschung der Geschichte des jiidischen Lebens in Sachsen sowie um die
Aufarbeitung seiner Ausléschung durch den Nationalsozialismus.? Daran an-
kniipfend dokumentieren die Ausstellung und das hier vorliegende Begleitheft
von Agata Schindler mit Blick auf Dresden die Lebensumstdnde und die Schick-
sale jiidischer Musiker wdhrend der nationalsozialistischen Diktatur von 1933
bis 1945. Dieses verhdngnisvolle Kapitel der Stadtgeschichte ist bislang nicht
erforscht worden, obwohl Dresden bis zur ,,Machtergreifung” durch die Natio-
nalsozialisten eine reiche Musikkultur aufwies, in der jiidische Musiker - wie
in vielen anderen deutschen Stddten - eine hervorragende Position einnahmen.
In der Weimarer Republik erlebten die jiidischen Biirger und die Israelitische
Religionsgemeinde in Dresden einerseits eine Periode hochster Entfaltung in
kultureller, wirtschaftlicher und auch politischer Hinsicht, andererseits nah-
men gerade in dieser Zeit die antisemitischen Anfeindungen an Scharfe zu. Es
erschienen stark antisemitisch getonte Artikel in den Lokalzeitungen und der
Sdchsische Landtag debattierte in einer Weise {iber die Einwanderung von ost-
europdischen Juden, daff aus den Wortmeldungen der nationalkonservativen
Abgeordneten die Judenverachtung deutlich zu entnehmen war.>

1 Vgl. Uwe Hecker, Das historische Gedenken in der DDR zum 50. Jahrestag des Pogroms - kommentierte Bibliographie,
Berlin 1991 (Diplomarbeit). Zu den frithen in der DDR verdffentlichten Darstellungen der Geschichte der Juden in
Deutschland gehort Helmut Eschwege (Hg.), Kennzeichen J. Bilder, Dokumente, Berichte zur Geschichte der Verbrechen
des Hitlerfaschismus an den deutschen Juden 1933-1945, Berlin (Ost) 1981.

2 Z.B. Judaica Lipsiensia. Zur Geschichte der Juden in Leipzig, hg. von der Ephraim Carlebach Stiftung, Leipzig 1994;
Juden in Sachsen. Thr Leben und Leiden, hg. von der Gesellschaft fiir Christlich-Jiidische Zusammenarbeit in Dresden
e. V., Dresden 1994; Adolf Diamant, Chronik der Juden in Dresden. Von den ersten Juden bis zur Bliite der Gemeinde und
deren Ausrottung, Darmstadt 1973; Norbert Haase/Stefi Jersch-Wenzel/Hermann Simon (Hg.), Die Erinnerung hat ein
Gesicht. Fotografien und Dokumente zur nationalsozialistischen Judenverfolgung in Dresden 1933-1945. Bearbeitet von
Marcus Gryglewski, Leipzig 1998, sowie Zwischen Integration und Vernichtung. Jiidisches Leben in Dresden im 19. und
20. Jahrhundert: Dresdner Hefte. Beitrdge zur Kulturgeschichte 14 (1996) 1 (Bd. 45).

3 Vgl. Birgit Giitersloh, Der sachsische Landtag und die Ausldnderpolitik in der ersten Halfte der 20er Jahre, in: Historische
Blitter aus Politik und Geschichte (1992), H. 2, S. 6f.



Bezeichnend fiir das bliithende jiidische Gemeindeleben in Dresden waren die
zahlreichen Stiftungen und Vereine, die sich kulturellen, sozialen und rituellen
Bediirfnissen widmeten. Bis zur Einwanderung jiidischer Biirger aus Osteuropa
hatten in der Gestaltung des Gottesdienstes Elemente des Reformjudentums
dominiert, die durch den Einfluf der neuen Gemeindemitglieder allmdhlich
verdrangt wurden. Diese Entwicklung war nicht frei von Konflikten, da gerade
das liberale, gehobene deutsch-jiidische Biirgertum in Dresden sich in der
deutschen Kultur zu Hause fiihlte und auf die deutsch-jiidische Identitdt auch
im Gemeindeleben nicht verzichten wollte.*

Dieses Selbstverstdndnis war durch die Akkulturation der Juden an die deut-
sche Gesellschaft gepragt, die bereits um die Mitte des 19. Jahrhunderts abge-
schlossen war. Akkulturation bedeutet, daf} eine Minderheit, wie das damalige
deutsche und auch das westeuropdische Judentum, ,.eine betrachtliche Reduk-
tion seiner Eigenstdndigkeit in den Bereichen Religion, Schule und Bildung vor-
nimmt, sich aber entsprechend aktiv in der kulturellen Entwicklung der jewei-
ligen Majoritit engagiert“.® Der rasche Akkulturationsprozef, der die Folge
einer Sdkularisierung der jiidischen Tradition war, gehorte zu den Vorausset-
zungen, unter denen Juden biirgerliche Gleichberechtigung gewdhrt wurde.
Durch das Gesetz des Norddeutschen Bundes von 1869 erhielten die deutschen
Juden die Rechtsgleichheit. 1871 wurde dieses Gesetz auf das Deutsche Reich
tibertragen.

Das akkulturierte deutsch-jiidische Biirgertum glaubte an die gemeinsame kul-
turelle Identitdt von Juden und Nichtjuden in Deutschland. Sie beruhte auf der
gemeinsamen Tradition der deutschen Kultur, die, wie Peter Gay ausfiihrt, ein
sunersetzbarer Teil ihres Lebens selbst geworden” war: , Lessing, Kant, Goethe
[...] waren nicht oberflichlicher Schmuck. Sie waren gelebter Beweis und
Zeichen des jiidischen Deutschtums. Sicher in ihrem Besitz, brauchte man
nicht mehr zu beweisen, daf man ein Deutscher war. Man war Deutscher.“®
Dagegen pflegten die osteuropdischen Zuwanderer, die ihre auf gegenseitige
Hilfe ausgerichteten Vereine griindeten und ganz der traditionellen jiidischen
Lebenswelt verbunden waren, den orthodoxen Ritus.

Die jiidischen Biirger Dresdens, die 1925 mit etwa 5100 Menschen 0,8 Prozent
der Einwohnerschaft ausmachten, hatten einen bedeutenden Anteil an der wirt-
schaftlichen Entwicklung der Stadt, wie etwa in der Zigarettenindustrie.”
Herausragend war z. B. die Leistung der Dresdner Familie Arnhold im Bankge-
werbe.® Die Arnholds, aber auch andere jiidische Familien, wirkten durch ihr
auf den kulturellen und auch auf den sozialen Bereich konzentriertes Mdzena-

4 Vgl. Simone Lassig, Nationalsozialistische ,Judenpolitik“ und jiidische Selbstbehauptung vor dem Novemberpogrom. Das
Beispiel der Dresdner Bankiersfamilie Arnhold, in: Reiner Pommerin (Hg.), Dresden unterm Hakenkreuz, Koln/
Weimar/Wien 1998, S. 139f.

5 Gunter E. Grimm/Hans-Peter Bayerdorfer (Hg.), Im Zeichen Hiobs. Jiidische Schriftsteller und deutsche Literatur im
20. Jahrhundert, Konigstein/Ts. 1985, S. 13.

6 Peter Gay, In Deutschland zu Hause ... Die Juden der Weimarer Zeit, in: Die Juden im nationalsozialistischen Deutschland
1933-1943, hg. von Arnold Paucker mit Sylvia Gilchrist und Barbara Suchy, Ttibingen 1986, S. 35.

7 Vgl. Josef Reinhard, Juden in der Wirtschaft Sachsens, in: Zwischen Integration und Vernichtung, S. 46-52. Siehe auch
Spurensuche. Juden in Dresden. Ein Begleiter durch die Stadt, hg. von der Bildungs- und Begegnungsstitte fiir jiidische
Geschichte und Kultur Sachsen HATiKVA e. V., Hamburg 1995.

8 Vgl. Ldssig, Nationalsozialistische ,Judenpolitik*“.



tentum zum Wohle der Stadt.’ Jiidische Wissenschaftler von internationalem
Rang lehrten an der Technischen Hochschule, weit {iber die Stadt hinaus wirk-
ten jiidische Arzte, die zu Koryphéen ihrer Disziplin wurden. Jiidische Biirger
engagierten sich als Abgeordnete des Sidchsischen Landtages, arbeiteten als
geachtete Rechtsanwdilte oder schrieben als Journalisten fiir Dresdner
Zeitungen.

Die in Dresden lebenden und arbeitenden Kiinstler und Kiinstlerinnen, die
jiidischer Herkunft waren, férderten den Ruf der Stadt als Kulturmetropole. Es
waren Schauspieler wie Ernst Deutsch, Maler und Malerinnen wie Lasar Segall
und Lea Grundig sowie Schriftsteller wie der junge Hans Sahl, die in Dresden
wirkten.!® Und es waren Musiker jiidischer Herkunft, die seit der Mitte des
19. Jahrhunderts fiir eine blithende Musikkultur in Dresden sorgten. Die fast
verwehten Spuren von Komponisten, Interpreten, Musikhistorikern, Publizi-
sten und Musiklehrern, die hdufig in keinem Musiklexikon mehr zu finden
sind, wurden von Agata Schindler erforscht und fiir die vorliegende Dokumen-
tation zusammengetragen. Dabei gelang es ihr auch, die iiberlieferte Auffas-
sung eines konservativ gepragten Dresdner Musiklebens endgiiltig zu revidie-
ren, denn in seiner Geburtsstadt Dresden arbeitete und lebte von 1920 bis 1933
der Pianist und Dirigent Paul Aron unermiidlich fiir die Neue Musik.

Die Israelitische Religionsgemeinde Dresden konnte neben dem traditionsrei-
chen Synagogenchor auf das Jiidische Jugendorchester Dresden verweisen, das

Photo: S.Sdc_ljnilr_‘*'q RS

Dresden-R:

Abb. 1: Das 1924 gegriindete , Jiidische Jugendorchester Dresden”. Zum Zeit-
punkt der Aufnahme 1927 zdhlte es 17 Musiker. Der Geiger im Vor-
dergrund ist Max Weiner-Varon, spdter Botschafter Israels in Burma.

9 Simone Ldssig, Juden und Mazenatentum in Deutschland: Religioses Ethos, kompensierendes Minderheitenverhalten

oder genuine Biirgerlichkeit?, in: Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaft 46 (1998) H. 3, S. 211-236.

10  Vgl. Helmut Eschwege, Geschichte der Juden auf dem Territorium der ehemaligen DDR, maschinenschriftliches Manu-
skript, 3 Bde., Dresden 1991, S. 591f.



unter der kiinstlerischen Leitung von Siegfried Horowitz arbeitete. Das Judi-
sche Jugendorchester Dresden, das am 22. Oktober 1924 mit dem Ziel gegriin-
det worden war, jiidische Musik zu pflegen und zu férdern, konnte seinen
Mitgliederkreis von zundchst 15 nach vier Jahren auf 25 junge Musiker erwei-
tern. Es gab sowohl zahlreiche Gemeindeveranstaltungen als auch &ffentliche
Auftritte, bei denen die Geiger und Geigerinnen Max Weiner, Henry Zeisel und
Fanni Sierotta als junge Solisten des Klangkdrpers wirkten. Nachdem Siegfried
Horowitz in die USA ausgewandert war, iibernahm Harry Meyer das Amt des
Dirigenten.!!

Im ,Gemeindeblatt der Israelitischen Religionsgemeinde Dresden“ erschienen
auch Hinweise zu ausgewdhlten musikalischen Darbietungen der Stadt, bei
denen die Werke jlidischer Komponisten aufgefithrt wurden oder jiidische
Kiinstler auftraten. Dazu gehorten u.a. die Ankiindigung der neuen Operette
Leo Falls, ,Jugend im Mai“, im Central-Theater und die wiederholten Hinweise
auf die Programme des Albert- und des Residenztheaters sowie der Komdodie.
Die ,Konzertdirektion Ries“ kiindigte wiederum den Klavierabend der Bostoner
Pianistin Rachelle Shubow in Dresden an. Das ,,Gemeindeblatt” berichtete auch
iiber das erste Konzert des damals erst zwolfjahrigen Yehudi Menuhin in
Dresden.

Auch unter den Gemeindemitgliedern waren mehrere Musiker, auf deren Auf-
tritte die Aufmerksamkeit gelenkt wurde. 1925 fand ein Wohlt4tigkeitskonzert
zur ,Linderung der Not der Insassen des Altersversorgungshauses“ des Hen-
riettenstiftes statt, an dem u. a. die Dresdnerin Resi Elb-Weltlinger und Johan-
nes Sembach, ein friitheres Mitglied der Dresdner Staatsoper, mitwirkten. Ein
Jahr spater war in der Synagoge ein Konzert zu horen, an dem sich neben den
Kantoren Rafael (auch Raphael) Hofstein und Harry Paglin, dem Organisten
Max Birn und dem Synagogenchor auch die nichtjiidischen international
bekannten in Dresden wirkenden Kiinstler Charlotte Viereck, Dr. Waldemar
Staegemann und Jan Dahmen beteiligten. Zu den weiteren im ,,Gemeindeblatt”
angekiindigten Konzerten gehorten ein Vortragsabend mit jiddischen und
hebrdischen Liedern in der Interpretation von Harry Paglin und Grete Hofstein,
der Auftritt der jungen Altistin Berta Friedmann und die 6ffentliche Kundge-
bung der ,Vereinigung fiir das liberale Judentum®, wiederum verbunden mit
dem Auftritt nichtjiidischer Kiinstler, des Trios Francis Koene (Violine), Karl
Hesse (Violoncello) und Emil Klinger (Klavier). Diese Dresdner Veranstaltun-
gen fanden bereits in einem Klima aufgehetzter, antisemitischer Stimmung
statt.

Denn Ende der zwanziger Jahre radikalisierten sich die Angriffe der national-
sozialistischen Ideologen auf deutsche Juden. Es erschien in diesen Jahren fast
keine Publikation der Nationalsozialisten, in der nicht stdndig auf die angebli-
che Uberrepriasentanz von Juden im Kulturleben verwiesen wurde. Im Jahre
1928 initiierte Alfred Rosenberg den ,, Kampfbund fiir deutsche Kultur®, der, wie

11  Zum fiinfjdhrigen Bestehen des Orchesters wurde 1929 eine kurze Bilanz veroffentlicht, die die Hohepunkte dieses
Klangkorpers zusammenfafite. Vgl. Gemeindeblatt 5 (1929), Nr. 12, S. 15.



Jost Hermand ausfiihrt, ,jede jiidische Kulturdufierung von vornherein als
,undeutsch’ und damit niederrassig, ja entartet verdammte*.!?

So tadelte der , Freiheitskampf“, das Organ der NSDAP in Sachsen, nach einem
Konzert am 25. September 1930, daf als Veranstaltungsort ausgerechnet das in
jidischem Besitz stehende Warenhaus Alsberg ausgewdhlt und als Begleiter
,der Jude Goldberg“ verpflichtet worden war.

Auch wenn die Nationalsozialisten die Leistungen der Juden fiir die Entwick-
lung der deutschen Kultur und der Wissenschaft zu leugnen versuchten, so
waren diese doch betrdchtlich: Von allen bis 1933 verliehenen Nobelpreisen
gingen 30 Prozent an Deutsche und davon wiederum fast 30 Prozent an jiidi-
sche Deutsche.!® Fiir die Leistungen im kulturellen Bereich konstatiert Peter
Gay, daf, wenn nicht notorische Antisemiten auf die Prasenz der Juden im
Kulturleben verwiesen hdtten, es unmoglich gewesen wadre, ,,aus der Qualitdt
oder dem Charakter ihrer Werke auf ihre religiose Zugehorigkeit zu
schlieRen”. 14

Bereits vor der Machtiibernahme durch die Nationalsozialisten am 30. Januar
1933 hatten jlidische Biirger ihre Heimatstadt Dresden verlassen. Denn nach
den Ergebnissen der Volkszdhlung vom 16. Juni 1933 lebten in der Stadt Dres-
den und den zum Gemeindebezirk der Israelitischen Gemeinde Dresdens geho-
renden Stddten Freiberg, Freital, Meifsen, Pirna, Riesa, Dippoldiswalde, Rade-
berg, Sebnitz und Neustadt nur noch 4675 sogenannte Glaubensjuden, im
ganzen Land Sachsen insgesamt 20584.'° Im Vergleich zum Reichsdurch-
schnitt (0,77 Prozent) war der Anteil der jiidische Minderheit an der Bevolke-
rung mit 0,4 Prozent fiir das Land und mit 0,26 Prozent fiir die Stadt Dresden
weit unterdurchschnittlich,'® als die nationalsozialistische Kulturpolitik die
Ausschaltung der Juden aus dem Kulturleben zu ihrer vordringlichsten Auf-
gabe erkldrte: ,Reifen wir den Vorhang auf vor diesem Theater, das uns
14 Jahre lang von schlechten Komddianten vorgefithrt wurde und das sie
Dichtung nannten und Schauspiel und Malerei und Musik und Baukunst, kur-
zum, das sie als Kultur bezeichneten und das doch nichts weiter war als ein
grofer Verrat an der Seele des deutschen Volkes, an seinem Volkstum und an
seinen Werten.“?

Der Begriff Kultur verkam in dieser Ideologie zum politischen Schlagwort fiir
die Entwertung anderer - moderner - Kunstauffassungen, die als ,entartet”
ausgegrenzt wurden. Doch auch Goebbels, der Verfasser dieser Zeilen, wufdte,
daf} es in der Praxis Hindernisse gab. Den ersten entscheidenden Schritt in

12 Jost Hermand, Juden in der Kultur der Weimarer Republik, in: Walter Grab/Julius H. Schoeps, Juden in der Weimarer
Republik, Stuttgart/Bonn 1986, S. 11.

13 Vgl. Reinhard Riirup, Jiidische Geschichte in Deutschland, in: Dirk Blasius/Dan Diner (Hg.), Zerbrochene Geschichte.
Leben und Selbstverstdndnis der Juden in Deutschland, Frankfurt 1991, S. 97. Der hohe Anteil jiidischer Nobelpreistrager
ist zudem, wie Riirup hervorhebt, vor dem Hintergrund des geringen jiidischen Bevolkerungsanteils zu sehen.

14  Peter Gay, Begegnung mit der Moderne. Deutsche Juden in der deutschen Kultur, in: Werner E. Mosse (Hg.) unter
Mitwirkung von Arnold Paucker, Juden im Wilhelminischen Deutschland 1890-1914, Tiibingen 1976, S. 243.

15 In der Stadt Dresden lebten ohne die genannten Gemeindebezirke 4 397 Glaubensjuden. Vgl. Eschwege, Geschichte der
Juden, S. 581ff.

16  Vgl. Die Glaubensjuden im Dritten Reich, bearb. vom Statistischen Reichsamt, Berlin 1936, S. 38 (Statistik des Deutschen
Reiches, Bd. 451: Volks-, Berufs- und Betriebszahlung vom 16. Juni 1933, Die Bevolkerung des Deutschen Reichs nach
den Ergebnissen der Volkszahlung 1933, H. 5).

17 Joseph Goebbels, 14 Jahre Kulturbolschewismus. Die Epoche der Zote, des barbarischen Dilettantismus, die Zeit der
Jefiner und Piscator ist voriiber, in: Der Angriff, 1. Mdrz 1933, 1. Beilage.



Richtung Ausgrenzung der jiidischen Bevdlkerung vollzog der sich etablieren-
de NS-Staat mit dem ,,Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums*
vom 7. April 1933. Nach Paragraph 3 dieses Gesetzes konnten Beamte ,nicht
arischer Abstammung"” in den Ruhestand versetzt werden, sofern sie nicht seit
dem 1. August 1914 Beamte, ehemalige Frontkdmpfer bzw. Viter oder Sthne
von Frontkdmpfern waren. Durch den , Arierparagraphen” wurde das rechtli-
che Kriterium der Staatsangehorigkeit erstmals durch das der Rasse ersetzt,
was den entscheidenden Durchbruch zur antijiidischen Gesetzgebung bedeu-
tete.!® Das Gesetz konnte zwar nicht direkt auf die im Kulturbereich titigen
Juden angewendet werden, da sie zumeist nicht verbeamtet waren. Da es
jedoch sinngemaf} auf jiidische Schauspieler, Musiker etc. tibertragen wurde,
bot es die Mdglichkeit, jiidischen Kiinstlern die Vertrdge zu kiindigen.

Der Musiker Paul Aron gehorte in Dresden zu den Kiinstlern, denen nach dem
Berufsbeamtengesetz gekiindigt wurde. Aron hatte zusammen mit der Sdngerin
Martha (auch Marta) Fuchs, wie der Ankiindigung im ,,Gemeindeblatt” zu ent-
nehmen ist, einen seiner letzten reguldren Auftritte vierzehn Tage vor der
Machtiibernahme am 18. Januar 1933 in Dresden.!® Er gehorte zu den jiidi-
schen Musikern, die frithzeitig aus Deutschland fliichteten. Es waren in der
Regel die sehr bekannten, wenn nicht beriihmten Musiker, die freiberuflich
arbeiteten und nicht auf das Gehalt eines Arbeitgebers angewiesen waren, die
rasch die Gelegenheit erhielten, im sicheren Ausland zu arbeiten.?° Die Mehr-
heit der Musiker, gerade diejenigen, die im akkulturierten Biirgertum verhaftet
waren, fiihlten sich dagegen viel zu sehr mit ihrer deutschen Heimat und der
deutschen Kultur verbunden. Verbreitet war auch die sich spdater als Illusion
herausstellende Annahme, daf} sich der Nationalsozialismus in Deutschland
nicht lange halten wiirde. Aron, der zuerst nach Prag fliichtete, besuchte
Deutschland noch gelegentlich, um an Konzerten der Kiinstlerhilfe oder des
Jidischen Kulturbundes teilzunehmen.

Eine Vorreiterrolle bei der Ausgrenzung jiidischer Musiker spielte das Land
Preuffen unter seinem dem Theater besonders zugeneigten Ministerprasi-
denten Géring.?! Hans Hinkel, der sich als Leiter des ,,Kampfbundes fiir deut-
sche Kultur” bewahrt hatte, wurde von Goring als ,,Staatskommissar z.b. V.“ ins
Preufische Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung berufen.??
Aufgabe seines Amtes war es, fiir die Durchsetzung der nationalsozialistischen
Theaterpolitik zu sorgen. Im Marz 1933 gab Hinkel, dessen Zustdndigkeiten
spdter auch das Land Sachsen umfafiten, in einem Interview zu den antijiidi-
schen MafRnahmen des Staates gegen die im Kulturbereich tdtigen Juden eine

18  Vgl. Reinhard Riirup, Das Ende der Emanzipation: Die antijiidische Politik in Deutschland von der ,Machtergreifung” bis
zum Zweiten Weltkrieg, in: Die Juden im nationalsozialistischen Deutschland, S. 105.

19 Gemeindeblatt 9 (1933), Nr. 1, S. 8.

20  Michael H. Kater, Die miffbrauchte Muse. Musiker im Dritten Reich, Wien 1998, S. 172.

21  Volker Dahm, Kulturelles und geistiges Leben, in: Wolfgang Benz (Hg.), Die Juden in Deutschland 1933-1945. Leben
unter nationalsozialistischer Herrschaft, Miinchen 1988, S. 80.

22 Ebd.. Hans Hinkel, am 22. Juni 1901 in Worms geboren, wurde am 4. Oktober 1921 Mitglied der NSDAP. Der Teilnehmer
des gescheiterten Hitler-Putsches vom 9. November 1923 war seit 1928 Schriftleiter der im nationalsozialistischen
,Kampfverlag“ erschienenen Organe. Im Friihjahr 1930 wurde er Mitglied der Schriftleitung des ,Volkischen Beobachter*.
Er avancierte wenig spater zum Verlagsleiter des , Angriff“ und zum Leiter des Kampfbundes fiir deutsche Kultur in
Preussen. Vgl. Hinkels Lebenslauf in: Bundesarchiv, 56 1/107, Bl. 198-200. Vgl. auch Alan E. Steinweis, Hans Hinkel and
German Jewry, 1933-1941, in: Year Book XXXVIII, Leo Baeck Institute 1993 (YB LBI), S. 209-219.



recht moderate Stellungnahme ab, die sich nach einer Kursdnderung anhorte:
»Selbstverstdndlich soll der freischaffende jiidische deutsche Kiinstler die
Mboglichkeit seiner Betdtigung haben, wenn er sich den Pflichten des deutschen
Staatsbiirgers, das heifdt natiirlich des Biirgers unseres neuen Staates, restlos
unterzieht [...] Im {ibrigen verweise ich darauf, daf} auch jiidische Kiinstler als
Freischaffende, bemessen an ihrer personlichen Leistung, sich durchzusetzen
auch kiinftig immer Gelegenheit haben werden.“%

Es handelte sich hier jedoch keineswegs um eine verdnderte Einstellung gegen-
tiber den jiidischen Kiinstlern, sondern es galt, eine ,Zielsetzung erst zu ent-
wickeln®. Da es keine klar umrissene politische Strategie auch im Hinblick auf
die sogenannte Judenpolitik gab, ,,stolperte man gewissermafien von Aktion zu
Aktion und reihte eine Mafnahme an die andere®,>* was riickblikkend wie
beabsichtigt und geplant aussieht. Hinkels Stellungnahme weist darauf hin,
daf} sich die preuflische Kulturpolitik im Hinblick auf die Ausschaltung der
Juden aus dem Kulturbereich an den realen Mdoglichkeiten orientierte. Das
,Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums* bot noch keine direk-
te Moglichkeit, wies aber durch seinen , Arierparagraphen” eindeutig die Rich-
tung. Durch eine Ausgrenzung der Juden aus dem kulturellen Bereich hitte
sich der nationalsozialistische Staat schlagartig ein Heer arbeitsloser jiidischer
Kiinstler geschaffen, das Anspriiche an die staatliche Sozialfiirsorge hatte stel-
len konnen.?® Tatsichlich wurden alle im kulturellen Bereich arbeitenden
Juden in die sieben Fachkammern der im September 1933 gegriindeten Reichs-
kulturkammer (RKK) aufgenommen, der jeder in Deutschland arbeitende
Kiinstler angehdren mufite.?® Aufgrund dieser Tatsache machten sich anfing-
lich viele jlidische Kiinstler Illusionen iiber ihre zukiinftigen Arbeitsmoglich-
keiten im nationalsozialistischen Staat. Der Prozef} der Verdrangung der jiidi-
schen Deutschen aus dem Kulturleben verlief keineswegs schlagartig, sondern
erfolgte in mehreren Etappen: ,In einem stufenfdrmig verlaufenden Prozef
wurden die Juden aus dem deutschen Kulturleben verdrangt und in ein kultu-
relles Ghetto eingewiesen.“*

Um diesem schrittweisen Verdrangungsprozef? der deutschen Juden aus dem
Kulturleben entgegenzuwirken, griindete der Neurologe und ehemalige stell-
vertretende Intendant der Berliner Oper Dr. Kurt Singer unter mafigeblicher
Mitarbeit des Schriftstellers und Theaterkritikers Julius Bab sowie des jungen
Regisseurs Kurt Baumann den Kulturbund Deutscher Juden.?® Der Kulturbund,
dessen Griindung durch den verantwortlichen preuflischen Staatskommissar
Hans Hinkel am 15. Juli 1933 genehmigt wurde, wirkte einerseits als Arbeitslo-
senfiirsorge, indem er stellungslos gewordenen Kiinstlern einen neuen, wenn

23 Ein Interview iiber Kulturpolitik, in: C.V.-Zeitung 12 (1933), Nr. 14, S. 118.

24 Dahm, Kulturelles und geistiges Leben, S. 81.

25 Ebd,S. 82.

26 Die durch ein Reichsgesetz vom 22. September 1933 (RGBI. I, S. 661) eingerichtete und Goebbels unterstehende Reichs-
kulturkammer gliederte sich in die Fachkammern fiir Film, Rundfunk, Presse, Musik, Schrifttum, Theater und bildende
Kiinste. Von dem , Arierparagraphen® des ,Schriftleitergesetzes* vom 4. Oktober 1933 waren allerdings die jidischen
Zeitungsredakteure betroffen.

27  Dahm, Kulturelles und geistiges Leben, S. 82.

28  Vgl. Herbert Freeden, Jiidisches Theater in Nazideutschland, Frankfurt a. M. 1985; Akademie der Kiinste (Hg.), Geschlos-
sene Vorstellung. Der Jiidische Kulturbund in Deutschland 1933-1941, Berlin 1992.



auch bescheidenen Broterwerb im Theater, Orchester oder Chor des Bundes
ermdglichte, und andererseits bot er dem jiidischen Publikum die Mdglichkeit,
ohne Angst vor antisemitischen Ubergriffen im geschlossenen Kreis kulturelle
Veranstaltungen geniefien zu kénnen.

Bereits am Ende des ersten Spieljahres konnte der Berliner Kulturbund Deut-
scher Juden auf eine Mitarbeiterzahl von 200 jiidischen Kiinstlern und auf
20000 Mitglieder verweisen. Die Kulturbundidee wurde begeistert von anderen
Stddten aufgegriffen, so daf} sich noch im Oktober 1933 der Jiidische Kultur-
bund Rhein-Ruhr und im folgenden Jahr z. B. der Jiidische Kulturbund in Bay-
ern, der Jiidische Kulturbund Rhein-Main, der Jiidische Kulturbund Leipzig
und der Jiidische Kulturbund Mecklenburg-Liibeck etablierten. Die Bemiihun-
gen, in Dresden ebenfalls einen Kulturbund zu griinden, verliefen zwar anfang-
lich ergebnislos, doch es gelang, die Kiinstlerhilfe der Israelitischen Gemeinde
in Dresden zu institutionalisieren. Die Kiinstlerhilfe, die als Vermittlungsstelle
fiir erwerbslose Musiker und Schauspieler arbeitete, lud bereits am 2. Juli 1933
zu ihrem 1. Kunstabend ein, der in den Rdumen der Fraternitasloge stattfand.

Auf der Werbeveranstaltung fiir die Kulturbundidee in der Berliner Synagoge in
der Fasanenstrafle am 2. August 1933 prazisierte Julius Bab die Ziele der Orga-
nisation,?’ die fiir alle Kulturbundgriindungen im Reich galten, vor einem iiber-
fiillten Auditorium: ,,Hunderten von deutschen Kiinstlern, Schauspielern und
Musikern und Geistesarbeitern aller Art, Gelehrten und Dozenten ist heute die
Wirkungsmoglichkeit genommen, weil sie jiidischer Abstammung sind, und
diese Menschen, die groftenteils ihrem Beruf unentrinnbar verbunden sind,
haben nicht einmal die Moglichkeit, sich auf eine andere Tatigkeit umzustellen.
Eine Notlage schrecklicher Art tut sich hier auf. Und doch ist diese in solche
Lebenstiefe reichende Gefahr nach ihrem Ausmaf in der Breite noch gering
gegeniiber der Gefahr, die der gesamten Judenheit droht, weil sie sich heute
von der Aufnahme geistiger und dem Genuf} kiinstlerischer Werte in Deutsch-
land ausgeschlossen sieht. Daff der Anteil an kulturellen Darbietungen den
Juden ausdriicklich verwehrt ist, mag heute noch keine entscheidende Rolle
spielen. Daf} sich das Gefiihl dieser Juden strdubt, Stdtten als Aufnehmende zu
besuchen, aus denen man unsere jiidischen Schicksalsgenossen als Mitarbei-
tende und Darbietende verbannt hat - das féllt schon schwerer ins Gewicht.
Aber vor allem: Wie sollen wir heute als Juden Stdtten der Kunst und der Lehre
aufsuchen, die eindeutig beherrscht werden von einem Geist, der die Feind-
schaft gegen alles Jiidische als wesentliche Forderung erhebt. So fiihlen wir uns
verbannt und verwaist gerade auf geistigem Gebiet. Und es ist diese Not, der
zugleich mit der Not der jlidischen Kiinstler und Geistesarbeiter der Kultur-
bund deutscher Juden entgegentreten will.“3°

Trotz einer staatlich kontrollierten Ghettokultur, die den Besuch von Nicht-
juden ausschlof, bot der Kulturbund eine kulturelle Heimat, die viele in ihrer
erschiitterten Identitdt als Deutsche und Juden als letzten Halt annahmen.
Bereits lange bevor Juden am 12. November 1938 der Besuch von kulturellen

29  Vgl. Sylvia Rogge-Gau, Die doppelte Wurzel des Daseins. Julius Bab und der Jiidische Kulturbund Berlin, Berlin 1999.
30 Julius Babs, Rede fiir den Kulturbund Deutscher Juden, in: C.V.-Zeitung 12 (1933), Nr. 32, Beilage.



Veranstaltungen (Theater, Oper, Kino, Konzert, etc.) verboten worden war,
kamen viele jiidische Biirger aus Solidaritdt mit den von staatlichen Biihnen
entlassenen jiidischen Kiinstlern nur noch in den Kulturbund. Auch die Dresd-
ner Familie Arnhold, die in ihrem Hause iiber Jahre in der Art eines Berliner
Salons Kiinstler, Wissenschaftler und Politiker zum Gedankenaustausch ein-
lud, besuchte aus Solidaritdt nicht mehr die von ihnen so geschéatzte Oper oder
das Theater, ,,nachdem im Marz 1933 14 jiidische Kiinstler und der mit ihnen
solidarische Generalmusikdirektor Fritz Busch von der Biithne gedrangt worden
waren*,3!

Die bereits in der ersten Spielsaison in Berlin ausgelste Debatte, die aber in
allen Kulturbiinden in Deutschland in den beiden ndchsten Jahren gefiihrt
wurde, ob der Spielplan des Kulturbundes am deutschen bildungsbiirgerlichen
Repertoire festhalten oder sich verstarkt jiidischen Themen zuwenden sollte,
beantwortete der Berliner Kulturbundleiter dahingehend, daf® die Spielplange-
staltung den ideologischen Differenzierungen im deutschen Judentum zu ent-
sprechen hatte: ,Jiidische Erkenntnis, jiidische Leistung, soweit sie eine eigen-
tlimliche Art der Form, des Ausdrucks, der Geste, der inneren Erfiillung ist,
wollen wir ebenso verbreiten unter unseren Glaubensgenossen wie die kiinst-
lerischen, literarischen und dichterischen Werte derjenigen Juden, die deut-
sche Sprache, deutsche Kunst und Musik als ihr innerstes Lebensfundament
erkannt haben.“3?

Am 1. Oktober 1933 erdffnete der Kulturbund Deutscher Juden in Berlin mit der
Theaterauffithrung von Gotthold Ephraim Lessings ,Nathan der Weise®, das als
~Tendenzstiick“ den nichtjiidischen Biihnen verboten war. In dieser besonde-
ren geschichtlichen Situation, in der sich die Akkulturation der Juden in gesell-
schaftliche Ausgrenzung wendete, war Lessings Theaterstiick von aktueller
Bedeutung, da es die Utopie einer humanen und toleranten Gesellschaft wach-
hielt. Die Auffithrung 150 Jahre nach Entstehung des Stiickes war also nicht nur
eine Premierenauffiihrung, sondern auch eine Jubildumsveranstaltung, die als
der Auftakt im jiidischen kulturellen Selbstbehauptungskampf verstanden wur-
de, der in der Forschung auch als ,.geistiger Widerstand“ bezeichnet wird.?* Die
Premiere hielt die Vision einer Zukunft aufrecht, die 1933 vielen deutschen
Juden durch die Aufhebung der Emanzipation verloren schien. Als Resonanz
auf die gelungene Inszenierung fanden in Dresden am 5. November 1933 gleich
zwei Gastspiel-Auffiihrungen des Stiickes auf Einladung der Israelitischen
Religionsgemeinde statt. Auch in Frankfurt am Main, Breslau und Gleiwitz
erfuhr das Berliner Gastspiel die ,gleiche Begeisterung“.>* Ebenso erfolgreich
war die erste Premiere der Opernbiihne des Kulturbundes mit Mozarts
,Hochzeit des Figaro“ am 14. November 1933, die von Joseph Rosenstock diri-
giert wurde. Bereits Mitte Oktober 1933 konnten die Kulturbund-Mitglieder in
Berlin unter der Leitung von Michael Taube das erste Sinfoniekonzert mit

31  Lassig, Nationalsozialistische ,Judenpolitik®, S. 142f. So notierte Lisa Arnhold am 1. Juli 1933 in ihrem Tagebuch: ,Am
Radio Urauffiihrung d. Arabella v. Strauf gehért. Wir gehen nicht mehr ins Theater! Ebd., Anm. 55.

32 Kurt Singer, Kulturbund Deutscher Juden, in: C.V.-Zeitung vom 20. Juli 1933.

33 Freeden, Jidisches Theater, S. 5.

34 Herbert Fischer, Der Kulturbund auf Reisen, in: Monatsblitter des Kulturbundes Deutscher Juden 2 (1934), Nr. 5, S. 20.



Werken von Handel, Tschaikowsky und Mozart horen. In den folgenden Jahren
mufdte die sogenannte ,deutsche” Musik aus dem Repertoire gestrichen wer-
den, d.h. man durfte weder Bach, Beethoven noch Schubert oder Schumann
spielen. Erlaubt waren dagegen ausldndische Komponisten, wie Ravel und
Debussy sowie Komponisten jiidischer Herkunft wie Mendelssohn und Mahler.
Der gebiirtige Dresdner Henry Meyer, der sechzehnjdhrig als Geiger ins Orche-
ster des Jiidischen Kulturbundes kam, bemerkte, daf’ es einzig dem Kultur-
bund-Orchester in Deutschland gestattet war, Mendelssohn und Mahler zu
spielen: ,Wir hatten das Privileg, zwei der groffen Komponisten aufzufiihren,
die die anderen nicht spielen durften!“3> Es entsprach der kulturellen Ignoranz
des nationalsozialistischen Staates, daf} das deutsche und europdische Kultur-
erbe, dessen integraler Bestandteil auch die Werke von Kiinstlern und Kiinst-
lerinnen jlidischer Herkunft sind, aufgrund ihres Rassenwahns in Jude oder
Nichtjude ,selektiert” wurde. Der nicht nur in Berlin, sondern ebenso in den
Gastspielorten zu verzeichnende grofe Erfolg der Musikabteilung des Kultur-
bundes Deutscher Juden, der sich auf Anordnung der Gestapo im April 1935 in
Jidischer Kulturbund, Berlin e.V. umbenennen mufite, ist auf seine ausge-
zeichneten Kiinstler zuriickzufiihren. Die erzwungene Ausgrenzung der jiidi-
schen Musiker, die sich durch interpretatorische und auch kompositorische
Begabungen auszeichneten, befreite die nichtjiidischen Kiinstler von fahiger
Konkurrenz, die in Deutschland nur noch im Rahmen des Jiidischen Kultur-
bundes tatig sein durfte. Zu den herausragenden Mitarbeitern gehorten als
Musikalischer Leiter der Oper des Kulturbundes der ehemalige Generalmusik-
direktor des Mannheimer Nationaltheaters Joseph Rosenstock und nach seiner
Emigration der Dirigent Hans Wilhelm Steinberg, der bis zu seiner Entlassung
Generalmusikdirektor in Frankfurt am Main war. Genannt werden muf auch
Kurt Singer, der sich mit dem Pianisten Leonid Kreutzer die Leitung der Kon-
zertabteilung teilte. Hervorzuheben sind ferner Michael Taube als Chefdirigent
des Kulturbundorchesters und auch die Sdngerin Paula Lindberg.

Es war fiir diese Kiinstler selbstverstandlich, an ihrer Kunst auch die Mitglieder
der kleineren Kulturbiinde teilhaben zu lassen. Gerade in den kleineren Stddten
und Orten litten die jiidischen Biirger ungleich stdrker unter der Entrechtung
und der Diskriminierung, da sie sich nicht in den Schutz der relativen Anony-
mitdt, wie ihn eine Grofistadt bietet, zuriickziehen konnten. Die Metropole Ber-
lin bot ungleich mehr Ablenkung und Zerstreuung als eine Kleinstadt. Daher
war der Organisationsgrad im Jiidischen Kulturbund gerade in den kleinen
Stadten am grofiten, da er neben der kulturellen, besonders soziale Funktionen
ibernehmen mufte.3°

Die Altistin Paula Lindberg reiste mehrfach fiir Konzerte im Rahmen des
Jiidischen Kulturbundes nach Dresden, aber auch in kleinere Ortschaften der
Provinz. Uber ihre Erfahrungen bei diesen Konzerten berichte sie 1937: ,Eine

35 Henry Meyer, Anscheinend ging nichts ohne Musik, in: Eike Geisel/Henryk M. Broder, Premiere und Pogrom. Der Judi-
sche Kulturbund 1933-1941. Texte und Bilder, Berlin 1992, S. 142.

36 In Berlin lag der Organisationsgrad nie iiber 10 Prozent der Gemeindemitglieder, obwohl in dieser Stadt 1933 die grofte
Jiidische Gemeinde mit 160 564 Menschen existierte und dementsprechend auch der grofite Jiidische Kulturbund be-
stand. Die Jiidische Gemeinde in Kiistrin hatte mit 24 Mitgliedern den kleinsten Kulturbund. Vgl. Dahm, Kulturelles und
geistiges Leben, S. 120.



kleine Stadt, ein kleiner Kulturbund. Sommerhitze, schlechtes Klavier. Uber die
Hilfte des Publikums ostjiidische Arbeiter. Auf meine Orientierungsfrage, was
hier fiir Konzerte in den letzten Monaten stattgefunden hétten, erhielt ich zur
Antwort: ,Nur Lehrvortrdge und ein Rezitationsabend.* Lindberg bemerkte so-
fort ein gesteigertes Interesse des Publikums an ihrem Vortrag von jiidischen
Volksliedern. Sie beschreibt in der ersten Nummer der ,Mitteilungen der
Reichsverbandes der Jiidischen Kulturbiinde in Deutschland“ im August 1937
die gemeinschaftsbildende Funktion der Kunst - in diesem Falle der Musik -
tiber alle Altersunterschiede und ideologischen Barrieren hinweg: , Wichtig ist
nur, daf in der besonderen Atmosphdre der Jiidischen Kulturbiinde eine
Verwandlung stattfindet: der alte Mensch, allein gelassen, wird stufenweise aus
seiner Vereinzelung zur Anteilnahme geweckt; die Jugend, skeptisch, kiihl,
abwartend, ldfit ab von ihrer objektiven Einstellung, 14t sich begeistern; die
Zionisten, die jiidische Musik wollen, miissen die Gewalt einer klassischen Arie
bejubeln und Nichtzionisten eine Horah als Zugabe verlangen®.%’
Am 30. Oktober 1935 fand im Anbau der Synagoge die Eroffnungsveranstaltung
des Jiidischen Kulturbundes Dresden statt, der die bisherige Jiidische Kiinst-
lerhilfe integrierte und diese Arbeit unter der Leitung von Dr. Manfred Saalhei-
mer bis zum Veranstaltungsverbot im Oktober 1938 fortsetzte. In den Veranstal-
tungen des Jiidischen Kulturbundes Dresden, die iiberwiegend musikalischen
Charakter hatten, traten zahlreiche Kiinstler auf, denen vor ihrer Ausgrenzung
aus dem allgemeinen Kulturbetrieb das gesamte Dresdner Publikum applau-
diert hatte. Charakteristisch fiir das Programm des Dresdner Kulturbundes sind
nicht nur die hervorragenden musikalischen Darbietungen, sondern die zahl-
reichen Gastspiele von Interpreten der sich neu formierenden Musik- und
Theaterensembles aus Berlin, Hamburg und Leipzig.
Die organisatorische Uberfithrung der Jiidischen Kiinstlerhilfe in Dresden muf
im Zusammenhang mit der Konstituierung des Reichsverbandes der Jiidischen
Kulturbiinde in Deutschland gesehen werden, die auf einer zweitdgigen Tagung
am 27./28. April 1935 in Berlin in Gegenwart Hinkels und Vertretern der Gehei-
men Staatspolizei sowie den teilnehmenden 27 Organisationen erfolgte.3® ,Der
Zweck des Reichsverbandes®, schrieb Singer, ,ist die Pflege der Jiidischen
Kulturarbeit fiir Juden in Deutschland”. Als Dachverband sollte er die Arbeit
der Jiidischen Kulturbiinde effektivieren und gegen Ubergriffe lokaler Partei-
und Polizeiinstanzen schiitzen. Gleichzeitig wurde er zu einer - wie Singer als
Intendant es formulierte - ,Zwangsorganisation“, die unter der Oberaufsicht
des Propagandaministeriums stand.3° Die Konstituierung des Reichsverbandes
bedeutete die endgiiltige Uberfithrung der deutsch-jiidischen Kulturarbeit in
37 Paula Salomon-Lindberg, Mein ,,C'est la vie-Leben®. Gesprich iiber ein langes Leben in bewegter Zeit. Aufgezeichnet von
Christine Fischer-Defoy, Berlin 1992, S. 102f. Paula Lindberg tiberlebte im Untergrund, da ihr die Flucht aus dem Lager
Westerbork in den von Deutschland besetzten Niederlanden gelang. Westerbork galt als , Durchgangslager” auf dem Weg
nach Auschwitz.
38 Vgl das ,Protokoll der Tagung der jiidischen Kulturbiinde Deutschlands“ vom 27./28. April 1935 im Berliner Theater,
Charlottenstr. 90/92, in: Kurt-Baumann-Collection, AR 5299, Leo Baeck Institute, New York. Siehe auch Heike Liebsch,
LEin Tier ist nicht rechtloser und gehetzter*. Die Verfolgung der jiidischen Bevolkerung Dresdens 1933 bis 1937, in:
Hannes Heer (Hg.), Im Herzen der Finsternis. Victor Klemperer als Chronist der NS-Zeit, Berlin 1997, S. 83.
39 Kurt Singer, Bericht der Jiidischen Leitung des ,Reichsverbandes Jiidischer Kulturbiinde® iiber die Entwicklung des

Judischen Kulturbundes Berlin und den Reichsverband der Jiidischen Kulturbiinde in Deutschland, 17. August 1935,
Abschrift, S. 8f, in: Wiener Library, London, Documents Section, MF: KDJ I.



ein staatlich kontrolliertes Ghetto. Denn nach der 1935 erfolgten Ausgrenzung
der Juden aus den Fachverbdanden der Reichskulturkammer sicherte sich
Reichsminister Joseph Goebbels durch die Anbindung an sein Ministerium in
einem eigenen Ressort seine Einfluffmoglichkeit auf die , Judenpolitik“. Goeb-
bels, der Prdsident der Reichskulturkammer, ernannte daher den im Mai des
Jahres bereits zum Geschdftsfithrer der Reichskulturkammer avancierten Hans
Hinkel im Juli 1935 zum ,,Sonderbeauftragten fiir die Uberwachung und Beauf-
sichtigung der Betadtigung aller im deutschen Reichsgebiet lebenden nichtari-
schen Staatsangehérigen auf kiinstlerischem und geistigem Gebiet“.*® Am
5. August 1935 teilte Hinkel dem neugegriindeten Reichsverband mit, daf} er
»als Sonderbeauftragter des Herrn Reichsministers Dr. Goebbels den Zusam-
menschluf} all dieser Organisationen (sdmtlicher kiinstlerisch und kulturell
tatiger jidischen Vereine, d. Verf.) im Reichsverband Jiidischer Kulturbiinde
und unter dessen Leitung fordere“. Der Brief endet mit der Aufforderung, sdmt-
liche Veranstaltungsvorhaben ,rechtzeitig” iber die Berliner Zentrale in seinem
Biiro einzureichen, d.h. jede Auffithrung des Kulturbundes wurde inhaltlich
und personell im Hinblick auf ihre Eignung iiberpriift.*' Singer beschrieb daher
in seinem Arbeitsbericht den Aufgabenkreis des Reichsverbandes wie folgt:
,Seine wesentlichste Arbeit besteht in der zentralen Bearbeitung aller behord-
lichen Angelegenheiten, insbesondere in der Vorlage aller Spielfolgen und der
Einholung der Genehmigungen fiir alle Veranstaltungen bei dem Sonderbeauf-
tragten des Herrn Ministers Dr. Goebbels. Damit wird er die Sammel- und
Vermittlungsstelle fiir alle jiidischen Kiinstler und Geistesarbeiter sein, die in
den einzelnen Organisationen und Veranstaltungen auftreten sollen.“*? Bis
zum 15. August hatten sich bereits 92 Organisationen mit ca. 60000 Mitglie-
dern dem Reichsverband angeschlossen.?

Die antijidischen Mafinahmen, Verordnungen und Gesetze von 1935 erreich-
ten in der Verkiindung der ,Niirnberger Gesetze“ ihren schrecklichen Héhe-
punkt. Das ,Gesetz zum Schutz des deutschen Blutes und der Ehre® verbot
Eheschlieffungen und aufierehelichen Geschlechtsverkehr zwischen Juden und
Nichtjuden. Das ,Reichsbiirgergesetz“ bedeutete einen neuen Status fiir Nicht-
juden, an die alle politischen Rechte gekniipft waren. Die deutschen Juden
behielten lediglich die Staatsbiirgerschaft, d.h. sie wurden Biirger ,zweiter
Klasse®. Jude war, wer von drei jiidischen GrofReltern abstammte. Aber zahlrei-
che Deutsche jiidischer Herkunft hatten im Zuge einer allgemeinen Sadkulari-
sierungstendenz, die Juden und Christen gleichermafien betraf, langst ihre reli-
giose und kulturelle Zugehorigkeit zum Judentum abgestreift. Diese
Menschen, darunter zahlreiche Kiinstler wie z.B. auch Lea Grundig oder Karl
von Kaskel, wurden durch diese Gesetze gegen ihren Willen zu Mitgliedern der
jiidischen Gemeinschaft erklart.

40  12-Uhr-Blatt vom 26. Juli 1935. Zitiert nach Joseph Wulf, Literatur und Dichtung im Dritten Reich. Eine Dokumentation,
Frankfurt a. M. 1983, S. 398.

41  Zusammenstellung der Verfiigungen der Dienstaufsichtsbehérde fiir den Jiidischen Kulturbund, in: Stiftung Akademie
der Kiinste, Berlin (SAdK), Fritz-Wisten-Archiv (FWA) 74/86/5000, Bl. 3. Eine Ausnahme bildeten die Jiidischen Lehr-
hduser und die Jiidischen Kultusgemeinden, die von der Zwangsmitgliedschaft entbunden waren.

42 Bericht der jiidischen Leitung des ,Reichsverbandes Jiidischer Kulturbiinde®, S. 9.

43 Ebd,, S. 8. Der ca. 20000 Mitglieder umfassende Berliner Kulturbund ist in dieser Zahl enthalten. 1937 gehorten 112 selb-
standige Organisationen in 100 Stadten dem Reichsverband an. Vgl. Freeden, Jiidisches Theater, S. 110.



Die antisemitischen Mafinahmen zeigten auch in Dresden deutliche Wirkung.
Tausende Dresdner nahmen am 1. Juli 1935 an der antijiidischen Groftkund-
gebung unter dem Schlagwort ,Die Juden sind unser Ungliick“ im Zirkus
Sarrasani teil.** Durch eine Verordnung vom 24. Juli 1935 wurde Juden der
Besuch der Dresdner Freibidder verboten.*® In fast allen sdchsischen Orten
waren Schilder mit antisemitischen Aufschriften aufgestellt. In Dresden prang-
te an den Straflenbahnschildern der Prager Strafie die Zeile: ,Wer beim Juden
kauft, ist ein Volksverriter“.?® In dem von Diskriminierung und Ausgrenzung
gepragten Alltag, den die Reichsvertretung der deutschen Juden durch ihr
umfangreiches Selbsthilfewerk zu lindern versuchte, bekam die Verbindung
von kultureller und sozialer Arbeit eine noch grofiere Bedeutung.

In diesem Zusammenhang ist insbesondere die Kooperation des Jiidischen
Kulturbundes mit der Jiidischen Winterhilfe zu nennen, die im Oktober 1935
von der Zentralwohlfahrtsstelle der Reichsvertretung der Juden in Deutschland
als Reaktion auf den Ausschluf} der Juden aus dem Winterhilfswerk des deut-
schen Volkes gegriindet worden war. Zahlreiche Konzerte und Theaterauffiih-
rungen fanden auch in Dresden zugunsten jiidischer Bediirftiger statt. War die
Hauptsorge der Jiidischen Winterhilfe das materielle Uberleben der jiidischen
Bevolkerung, so sorgte der Jiidische Kulturbund mit seinen Veranstaltungen fiir
eine psychische Stirkung der Menschen.*” Dieser Aspekt ist in einer Vielzahl
von Auferungen zur Kulturbundarbeit iiberliefert, wie z.B. in der folgenden
von Friedrich Brodnitz, dem Reprdsentanten der Reichsvertretung der Juden in
Deutschland: ,Nie hat kiinstlerisches Schaffen mehr den letzten Schein von
Luxus verloren, als wenn es vor Menschen geschieht, die gekommen sind, um
fiir ein paar Stunden aus dem Grau der Tagesschwere in ein Reich reinerer
Menschlichkeit entriickt zu werden.“4®

Die allmahliche Ausgrenzung, die Entrechtung und auch wirtschaftliche Aus-
schaltung forcierte die Auswanderung der jlidischen Minderheit aus Deutsch-
land. Die Emigration machte sich nicht nur durch einen starken Publikums-
riickgang bemerkbar, sondern zwangsldaufig auch durch den Schwund an
geeigneten Kiinstlern und Kiinstlerinnen. Da durch die Auswanderung immer
mehr geeignete Musiker fehlten, war hdufig Erfindungsgeist bei der Besetzung
der Ensembles oder Chore fiir die Auffiihrungen bestimmter Kompositionen
gefragt. Konnte der Jiidische Kulturbund Berlin 1935 z. B. auf 40 Orchestermit-
glieder verweisen, so waren von dieser Besetzung im Frithsommer 1939 nur
noch fiinf Musiker anwesend.* Trotzdem blieben die kulturellen Veranstal-

44  Vgl. Liebsch, ,Ein Tier ist nicht rechtloser und gehetzter*, S. 85.

45  Ldssig, Nationalsozialistische ,Judenpolitik, S. 163.

46  Viktor Klemperer, Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher 1933-1945. Hg. von Walter Nowojski unter
Mitarbeit von Hadwig Klemperer. 2 Binde, Berlin 1997, Bd. 1 1933-1941, S. 212.

47 Vgl. Sylvia Rogge-Gau, Jiidische Selbstbehauptungsstrategien zwischen nationaler Identitdt und Diskriminierung, in:
Detlef Schmiechen-Ackermann (Hg.), Anpassung. Verweigerung. Widerstand. Soziale Milieus, Politische Kultur und der
Widerstand gegen den Nationalsozialismus in Deutschland im regionalen Vergleich, Berlin 1997, S. 197. Zum Organi-
sationsgeflecht der jiidischen Selbsthilfeeinrichtungen vgl. Clemens Vollnhals, Jiidische Selbsthilfe bis 1938, in: Wolfgang
Benz (Hg.), Die Juden in Deutschland 1933-1945. Leben unter nationalsozialistischer Herrschaft, Miinchen 1988, S. 314-
411.

48  Friedrich Brodnitz, in: Almanach 1934/1935, hg. vom Kulturbund Deutscher Juden Berlin, S. 4. Nach den Niirnberger
Gesetzen vom September 1935 mufite sich die Reichsvertretung der deutschen Juden in Reichsvertretung der Juden in
Deutschland umbenennen.

49  Vgl. Arbeitsbericht des Jiidischen Kulturbundes in Deutschland e. V. vom 1. Oktober 1938 - 30. Juni 1939, Stiftung Akade-
mie der Kiinste, Berlin (SAdK), Fritz-Wisten-Archiv (FWA) 74/86/1329, S. 14f.



tungen, wie es das Dresdner Beispiel belegt, auf einem hohen Niveau. Im
Oktober 1938 fanden die letzten Darbietungen der aus dem allgemeinen Kultur-
betrieb ausgegrenzten und zur Flucht aus Deutschland getriebenen Musiker
und Schauspieler statt. Eine {iber fiinf Jahre dauernde Folge von Musik- und
Theaterveranstaltungen, die im unfreiwilligen Ghetto dargeboten werden muf-
ten, endete in Dresden am 19. Oktober 1938 mit einer Inszenierung der
Theaterbiihne des Jiidischen Kulturbundes Hamburg.*°

Nur wenige Wochen spdter wurden wdhrend des staatlich organisierten
Pogroms vom 9./10. November 1938, der euphemistisch als Reichskristallnacht
in die deutsche Geschichte eingegangen ist, in Dresden 151 jiidische Mdnner
verhaftet und in das Konzentrationslager Buchenwald verbracht. Die in Brand
gesteckte Synagoge am Zeughausplatz, ein Entwurf von Gottfried Semper aus
dem Jahr 1838, war so schwer zerstort worden, daf sie abgerissen werden
mufite. Die nach dem Pogrom einsetzende Massenflucht von jiidischen Biir-
gern aus Deutschland bedeutete fiir die Jiidische Gemeinde in Dresden, daf}
nach der Volkszdhlung vom Mai 1939 nur noch ungefdhr 1600 Juden in der
Stadt lebten.>!

In ganz Deutschland wurde die Arbeit aller jiidischen Organisationen und
somit auch die des Reichsverbandes der Jiidischen Kulturbiinde in Deutschland
verboten. Der Jiidische Kulturbund Berlin, der als Auffangorganisation fiir alle
im Reich zwangsaufgelosten Kulturbiinde fungierte, mufite sich auf Anordnung
des Reichsministeriums fiir Volksaufklarung und Propaganda in Jiidischer Kul-
turbund in Deutschland e.V. umbenennen. Das bedeutete den Anfang vom
Ende jiidischer Kulturarbeit in Deutschland.

Riickblickend ist die Bedeutung der Jiidischen Kulturbiinde ambivalent zu
bewerten: Einerseits standen sie unter staatlicher Kontrolle und arbeiteten
unter Ghettobedingungen, andererseits boten sie aber vielen deutschen Juden
eine addquate Beschaftigungsmoglichkeit. Der wichtigste Aspekt war die mora-
lische Starkung des jiidischen Publikums. Die Verfolgung und Isolierung der
jidischen Menschen war dadurch gewifs nicht leichter zu ertragen, und das
sollte auch nicht der Sinn des Jiidischen Kulturbiinde sein. Aber die Kultur-
biinde verschafften ihnen in den Gemeinschaftserlebnissen die Moglichkeit des
Kraftschopfens, des Vergessens, auch wenn es nur fiir wenige Stunden war. Als
die bedeutendste Leistung des Jiidischen Kulturbundes jedoch wiirdigt Julius
Bab das Bemiihen der deutschen Juden und der jiidischen Kiinstler um geisti-
ge und kulturelle Selbstbehauptung: ,,Aber, wenn die Geschichte einmal tiber-
blickt, was diese vernichtete Gemeinschaft geleistet hat, so mag sie auch diese
letzte Kraftanstrengung verzeichnen, mit der die Juden auch nach ihrer
Ausschaltung aus der deutschen Volksgemeinschaft noch versuchten, sich eine
geistige und kiinstlerische Existenz zu erhalten.“>?

50 Im Oktober 1935 mufite die Jiidische Gesellschaft fiir Kunst und Wissenschaft in den Jiidischen Kulturbund Hamburg
tiberfithrt werden. Die Auffithrung im Oktober 1938 fand im Rahmen eines der zahlreichen Gastspiele der Theaterbiihne
des Jiidischen Kulturbundes Hamburg statt, die im Juni 1937 vom Reichsverband der Jtidischen Kulturbiinde zum offizi-
ellen Reise-Ensemble ernannt worden war. Dieses Ensemble brachte Theaterauffiihrungen in Stadte, die sich keine eige-
ne Theaterbiihne leisten konnten.

51 Vgl Spurensuche. Juden in Dresden, S. 15f.

52 Julius Bab, Das Ende des Kulturbundes, in: Aufbau. Reconstruction vom 7. November 1941, Vol. VII, Nr. 45, S. 17.



Selbst diejenigen Kiinstler und Kiinstlerinnen, die bisher den durch Quoten-

regelungen der Einwanderungslander und mit hohem finanziellen Aufwand

verbundenen Weg ins rettende Ausland aus unterschiedlichsten Griinden ge-
scheut hatten, mufiten nach dem November 1938 erkennen, daf es fiir Juden
in Deutschland keine Zukunft gab. Eine weitere einschneidende Zasur fiir das

Selbstverstdndnis gerade der jiidischen Musiker und Musikerinnen war im Jahr

1938 die von der Reichsmusikkammer organisierte Ausstellung ,Entartete

Musik“ in Diisseldorf, in deren Rahmen Friedrich Blume einen Vortrag ,,Uber

das Rasseproblem in der Musik“.>® Aus dieser Stigmatisierung und Ausgren-

zung gab es in Deutschland kein Entrinnen.>*

Da die Musik eine internationale Sprache ist, hatten Dirigenten und Instrumen-

talisten bessere Emigrationschancen als viele andere Kiinstler. Die Musiker, die

nach 1933 ins benachbarte Ausland gefliichtet waren, suchten spatestens nach

1938 nach einer sicheren Zufluchtsmdglichkeit in den USA oder in Stidamerika.

Die Zufluchtslinder der emigrierten Musiker und Musikerinnen entsprachen

denen der allgemeinen Emigration, d.h. die groffe Mehrzahl stromte in die

USA, gefolgt von England und auch - allerdings in einem erheblich geringeren

Umfang - in das damalige Paldstina, wenige gelangten nach Shanghai oder nach

Japan.>® Die Arbeitsbedingungen waren fiir die emigrierten Musiker aufieror-

dentlich schwierig, und in der Regel waren nur wenigen Musikern bemerkens-

werte Erfolge vergonnt, wie zum Beispiel dem Dirigenten Bruno Walter in den

USA.5° Das Palestine-Orchestra, das von dem beriihmten Geiger Bronislaw

Huberman 1935 in Tel Aviv gegriindet worden war, war daran interessiert, die

begabten und verfemten jiidischen Musiker an sich zu binden. Hans Wilhelm

Steinberg, der 1936 nach der Emigration von Joseph Rosenstock nach Japan die

Leitung des Orchesters des Jiidischen Kulturbundes Berlin iibernommen hatte,

emigrierte schon ein Jahr spdter nach Paldstina, um im Palestine-Orchestra die

Programme vorzubereiten, mit denen Toscanini das Orchester einweihen soll-

te.>” Mitglied des Palestine-Orchestras wurde 1936 auch der Cellist und Trom-

peter Mischa Rakier, der ehemalige Solist im Dresdner Philharmonischen Orche-
ster, der 1933 wegen seiner jiidischen Herkunft entlassen worden war.>8

Andere Musiker und Musikerinnen, denen es nicht gelang aus Deutschland zu

entkommen, fielen der Vernichtungspolitik des nationalsozialistischen Staates

zum Opfer. So kam Kurt Singer, der Griinder des Jiidischen Kulturbundes Ber-
lin, im Ghetto Theresienstadt ums Leben. Die Forschungen von Agata Schind-
ler haben ergeben, daft mindestens neun in Dresden geborene bzw. in dieser

Stadt wirkende Musiker und Musikerinnen den Holocaust nicht {iberlebten:

53 Vgl Albrecht Diimling/Peter Girth, Entartete Musik. Zur Diisseldorfer Ausstellung von 1938. Eine kommentierte Rekon-
struktion, Diisseldorf 1988 sowie Habakuk Traber/Elmar Weingarten (Hg.), Verdrangte Musik. Berliner Komponisten im
Exil, Berlin 1997, S. 22.

54 Amtlichen Unterlagen aus Volks- und Berufszdhlungen war zu entnehmen, daf in Deutschland 1933 von ungefdhr
100 000 Musikern lediglich 8 000 , Nichtarier waren! Vgl. Fred K. Prieberg, Musik unterm Davidstern, in: Geschlossene
Vorstellung, S. 115.

55  Vgl. Horst Moller, Exodus der Kultur: Schriftsteller, Wissenschaftler und Kiinstler in der Emigration nach 1933, Miinchen

56 \1/93513.41’(;;,7'Die mifibrauchte Muse, S. 221.

57 Vgl Fred K. Prieberg, Musik im NS-Staat, Frankfurt a. M. 1982, S. 96. Siehe auch die umfassende Monographie von Bar-
bara von der Liihe, Die Musik war unsere Rettung! Die deutschsprachigen Griindungsmitglieder des Palestine Orchestra,

Tiibingen 1998.
58 Vgl Ebd., S. 104, 118, 294.



Franziska Bendan, Dr. Arthur Chitz, Resi Elb, Dr. Richard Elb, Dr. Leo Fantl,
Hugo Koretz, Fritz Meyer, Harry Meyer und Erwin Schulhoff. Dr. Willi Aron,
der an Konzerten der Israelitischen Religionsgemeinde in Dresden nach 1933
beteiligt war, sowie die Sdangerin Josephine Musselek aus Konigstein wurden
ebenfalls Opfer des Rassenwahns. Karl Freiherr von Kaskel verstarb in seinem
Berliner Versteck, in dem er sich vor der Deportation verbarg.

Der Musiker Heinz (Henry) Meyer, die Musikerin Toni Weigmann und die
Musiklehrerin Falk kehrten aus den Konzentrationslagern zuriick. Eva Biittner
entging der Deportation in einem Versteck. Die Musiklehrerin Maja Gotthelf
tiberlebte als ,,Halbjiidin“ in Dresden.

Nach 1945 wurden einige der verfemten Kiinstler zu Gastspielen in ihre ehe-
malige Heimat eingeladen. Doch man hat die wenigsten dieser Kiinstler und
Kiinstlerinnen, die aus Deutschland fliichten mufiten, nach dem Krieg um
Riickkehr gebeten. Dabei hatte gerade Dresden mit seiner Musiktradition ihnen
viel zu verdanken, denn sie bereicherten mit ihrer Kunst das Leben dieser
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Abb. 2:  Erste Partiturseite des ,,Klavierkonzertes op. 20 von Issay Dobrowen
mit Widmung an den Direktor der Universal Edition Emil Hertzka.
Der Autograph von 1926 stammt aus der Dresdner Zeit Dobrowens.
Der Russe Issay Dobrowen, der u.a. als musikalischer Leiter
Mussorgskis ,,Boris Godunow® 1923 in der Dresdner Staatsoper zur
deutschen Erstauffithrung brachte, lebte nach 1930 in verschiedenen
Ldndern der Welt.



Stadt. Integriert in die groflen Darbietungen des Musiktheaters der Dresdner
Staatsoper, in die wiederholt fortschrittliche Dramaturgie der Konzerte der
Staatskapelle und der Philharmonie, verschiedener Vereine, oder anders enga-
giert, empfing Dresden in den zwanziger und den beginnenden dreifliger
Jahren zahlreiche international angesehene Interpreten und erlebte viele Werke
auswadrtiger zeitgendssischer Komponisten. Bis 1933 waren mit Dresden so her-
ausragende Kiinstler verbunden, um nur einige der wenig spater verfemten zu
nennen: Leo Blech, Comedian Harmonists, Issay Dobrowen, Carl Flesch, Hans
Gél, Berthold Goldschmidt, Felix Gotthelf, Wilhelm GroR, Jascha Heifetz, Paul
und Rudolf Hindemith, Bronislaw Huberman, Paul Kletzki, Ernst Krenek,
Darius Milhaud, Oskar Nedbal, Karol Rathaus, Fritz Reiner, Alma Rosé, Arnold
Schonberg, Erwin Schulhoff, Franz Schreker, Alexander Tansman, Richard Tau-
ber, Mario Castelnuovo-Tedesco, Ernst Toch und Wladimir Vogel. Alle haben
teils personlich, teils durch Ur- und Erstauffithrungen ihrer Werke das Dresd-
ner Musikleben bereichert und zum Ruhm der Elbestadt in der Musikwelt bei-
getragen. Mit der ,Machtergreifung” durch die Nationalsozialisten 1933 ge-
horten alle diese Musiker zu den Unerwiinschten und Verfolgten, zu den
Gefliichteten oder Ermordeten. Die Geiger Carl Flesch und Bronislaw Huber-
man sind rechtzeitig ins Ausland gegangen. Die Geigerin Alma Prfthoda-Rosé
wurde Opfer des Holocausts. Mit der Philharmonie verbunden waren die Dresd-
ner Erstauffiihrungen der Werke von Ernst Toch (,,Spiel fiir Blasorchester” op.
39 am 30. November 1927), Wladimir Vogel (,,Suite fiir Streicher und Pauken*
am 13. Januar 1932) sowie die Urauffithrung vom , Lustigen Vorspiel“ op. 17
Berthold Goldschmidts (am 25. Januar 1933). Alle drei Komponisten verlieften
nach 1933 Deutschland. Die Wirkung Erwin Schulhoffs in Dresden war mit den
sogenannten , Fortschrittskonzerten“ bekannt, mit denen er den Grundstein fiir
die darauffolgenden einzigartigen Abende ,Neuer Musik Paul Aron“ legte.
Erwin Schulhoff starb am 18. August 1942 im Zwangsarbeitslager Wiilzburg.
Die von Agata Schindler in ihrer Studie der Vergessenheit entrissenen Biogra-
phien belegen eindringlich, welch auflerordentlich kreativen Beitrag die ver-
femten jlidischen Kiinstler und Kiinstlerinnen zur deutschen Musikkultur
geleistet haben. Auch wenn das Repertoire der Werke, die noch aufgefiihrt wer-
den durften, immer stdrker eingegrenzt wurde, so lieRen sich die aus unter-
schiedlichen Griinden in Deutschland verbliebenen Musiker doch nicht ihre
tiefe Bindung und Verwurzelung in der europdischen Musiktradition rauben.
Es war die Musik, die wie jede andere Art kultureller Betdtigung die Identitat
festigte und dadurch ein Leben jenseits der Unmenschlichkeit erlaubte.

Die Geschichte der verfemten Musiker und Musikerinnen, die in Dresden wirk-
ten und deren Schicksal oftmals tragisch endete, bringt Licht in dieses dunkle
Kapitel deutscher Vergangenheit.



Konzertdirektion F. Ries

NeueMusik-PaulAron

1929/30
S Veranstaltungen

5 Freitag, den 11. April 1930, '~8 Uhr

im Kiinstlerhaus, Albrechtstr.

50. Veranstaltung

Ausfiihrende:

Elisa Stiinzner Gesang Paul Aron xiavier
HermannKutzschbach viigent Simon Gofdberg violine
Erna Grabner sopun Doris Winkler a

Walter Hessel Tensr Gerhard Kerbesr pas
,\Nillibald Rotlh Violine GEOI"g Seifert Bratsche
Bernhard Giinther ceu Arno Briaunling rite

Ka}-l Liiddeke oboe Arthur Richter Klarinette
und andere Mitglieder der Staatskapelle und der Orchesterschule

1. AlexanderTscherepnin,Quintett,op.44,fiir2Violinen, Bratsche
Allegro — Allegretto — Allegro Cello u. Klavier
(Erstauffiihrung)
2. Ernst Krenek, op. 64, Fiedellieder aus dem

»Liederbuch dreier Freunde®, (Kiel 1843)
(Urauffithrung)

3. Alexander Tansman, Sonata rustica, fiir Klavier

Allegro agreste — Cantilena —, Danza festiva
(Erstauffiihrung)

PAUSE
4. Arthur Honegger, Rhapsodie fiir Flite, Oboe, Klarineite
(Erstaulfiihrung) und Klavier

5. Darius Milhaud, 6. Symphonie fiir Sopran, Alt, Tenor, Bal, Oboe

Calme et doux  Soupleet vif — Lent trés expressif ~ U- Cello
(Erstaufiiihrung)

6. Herbert Trantow, Concertino fiir Klavier u. Blasorchester (1928)

Allegro maestoso — Allegretto — Andante — Allegro molto
(Urauffilhrung — Manusktipt)

Besetzung des Blasorchesters: Fléte, Oboe, Klarinetle, Saxophon, 2 Fagolte,
3 Trompeten, 3 Posaunen, Schlagzeug .

Die Herren Briunling, Liiddeke, Richter, Arlt, Gottschald, Schwen,

Simon, Hornig, Heinzmann, Bruns, Orbky, Schlattner, Knauer

Nr. 1,2, 3,5: Universal-Edition. — Nr.'4: Senart, Paris

Konzertfliigel Julius Bliithner, Prager Str. 12

Abb. 3:

Ankiindigung der 50. Veranstaltung der Konzertreihe ,,Neue Musik -
Paul Aron“ am 11. April 1930. Die Komponisten Kienek, Tansman

und Milhaud, wie auch Paul Aron und Szymon (auch Simon)
Goldberg mufiten spdter aus Europa fliichten.



Ausgegrenzt

Chronik des kulturellen Lebens der
Dresdner Israelitischen
Religionsgemeinde 1933-1945

Die folgende Zeittafel beinhaltet ausgewdhlte Veranstaltungen und Ereignisse
aus dem Kunst- und Kulturleben der Dresdner Israelitischen Religionsgemein-
de zwischen 1933 und 1938. Sie wird durch einige wichtige politische Ereignis-
se aus den Jahren 1933-1945 ergdnzt.

Das ,Gemeindeblatt der Israelitischen Religionsgemeinde Dresden“ (kiinftig:
,Gemeindeblatt“) vom Januar 1933 druckt auf der Titelseite den Beitrag ,,Ge-
meinde und Synagogenmusik®“ von Dr. Leo Fantl.

Fiir den 21. Januar 1933 wird auf folgende Veranstaltung im Kiinstlerhaus hin-
gewiesen: Dr. Leo Fantl spricht iiber ,,Alte und neue Synagogenmusik*. Mitwir-
kende sind Oberkantor Rafael (auch Raphael) Hofstein, Kantor Harry Paglin,
der Synagogenchor und am Harmonium Edgar Riesen. Uber den Abend berich-
tet Eva Biittner ausfiihrlich im Februar 1933.

Aus dem Zyklus ,,4 Kammerabende Paul Aron 1932/33“ wird ein Lieder- und
Klavierabend fiir den 18. Januar im Kiinstlerhaus angekiindigt. Martha Fuchs
und Paul Aron interpretieren Werke von Schubert, Mahler, Reutter, Mussorgsky
u.a.

30. Januar 1933. Adolf Hitler wird zum Reichskanzler ernannt.

Das ,,Gemeindeblatt” veroffentlicht im Februar 1933 den ausfiihrlichen Beitrag
,Wagner und Meyerbeer” von S. Meisels. Es informiert aufierdem {iiber die Aus-
stellung Dresdner jiidischer Kiinstler in der Nachkriegszeit u.a. mit Arbeiten
von Lasar Segall, Moritz Grosmann, Alexander Riemer, Bruno Gimpel, Miron
Simas, Rudolf Jakobson und Johnny Friedldander.

7. Mdrz 1933. Die NSDAP besetzt das Dresdner Staatstheater. Der Dirigent Fritz
Busch wird vor der ,,Rigoletto“-Vorstellung ausgepfiffen.

17 Mdrz 1933. Wihrend einer Feierstunde in der Akademie der bildenden
Kiinste verkiindet der Akademiesekretdr den Beschlufs des Professorenkolle-
giums, Reichsprdsident Paul von Hindenburg und Reichskanzler Adolf Hitler
zu Ehrenmitgliedern zu ernennen.



Am 19. Mdrz 1933 ist in der Synagoge eine Wiederholung der Veranstaltung
»Alte und neue Synagogenmusik“ mit teilweise neuem Programm angesetzt.
Fiir den wohltdtigen Zweck sind der Tenor Martin Kremer und der Solocellist
Karl Hesse, beide Kiinstler der Dresdner Staatsoper, verpflichtet worden. Ferner
wirken der Oberkantor Rafael Hofstein, Kantor Harry Paglin und der Organist
Edgar Riesen mit. Die musikalische Leitung hat Dr. Leo Fantl.

31. Mdrz 1933. Abweichend von der reichsweiten Festlegung auf den 1. April
1933 beginnt der Boykott jiidischer Geschdfte in Dresden schon am Vortag.

7. April 1933. Nach dem ,Gesetz zur Wiederherstellung des
Berufsbeamtentums® sind Beamte ,nichtarischer Abstammung” in den
Ruhestand zu versetzen (,,Arierparagraph®). Als ,nicht arisch” gilt, wer von
,nicht arischen”, insbesondere jiidischen Eltern oder Grofseltern abstammdt.
Bis zum Ende des ersten Halbjahres verlieren fast alle Musiker und
Musikwissenschaftler jiidischer Herkunft ihre Anstellung.

Per Anzeige bieten Grete Anschel-Hofstein im April 1933 und Elly Kornblum,
geb. Winter, im Mai 1933 Klavierunterricht an.

10. Mai 1933. Auch in Dresden werden dffentlich Biicher von Autoren verbrannt,
deren miindliche oder schriftliche Auferungen den Anschauungen des
Nationalsozialismus widersprechen oder die wegen ihrer jiidischen Herkunft ver-
femt werden.

Durch die von der ersten Emigrationswelle erzwungene Aufldsung des
Synagogenchors erfolgt im Mai 1933 ein Aufruf zur Griindung eines freiwilli-
gen Synagogenchors. Das ,Gemeindeblatt“ wird ab sofort zum unentbehrli-
chen Kontaktblatt fiir alle lebenswichtigen und kulturellen Angelegenheiten.

19. Mai 1933. Anstelle des Sozialdemokraten Prof. Paul Biittner iibernimmt
Staatskapellmeister Kurt Striegler zundchst kommissarisch und vom
1. Oktober 1933 an endgiiltig die kiinstlerische Leitung des Dresdner
Konservatoriums. Im Mai wird auch in dieser Einrichtung, wie iiberall im
Deutschen Reich, der ,,Deutsche Grufs“ eingefiihrt.

Mittels Anzeigen im ,Gemeindeblatt“ bieten Reisebiiros und Verkehrsgesell-
schaften ab Juni 1933 Schiffs-, Bahn- und Flugtickets in alle Lander sowie
kostenlose Auskiinfte in allen Reiseangelegenheiten an.

Am 2. Juli 1933 findet der ,,1. Kunstabend“ des Hilfskomitees der ,Israelitischen
Religionsgemeinde zu Dresden” im Saal der Fraternitasloge in der Moritzstrafie
1b statt. Ausfithrende sind Grete Anschel-Hofstein (Klavier), Herta (auch
Hertha) Mautner-Falk (Alt), Otto Bernstein (Rezitation), Walter Goldmann und
Dr. Leonhard Prinz (beide Klavier). Das ist der Beginn einer Reihe kiinstleri-



Abb. 4:

e

1. Kunstabend

Sonntag, den 2. Juli, 20 Uhr, in den Riumen
der Fraternitasloge, Moritzstralle 1 b.

Ausfihrende: Grete Anschel-Hofstein, Klavier
Hertha Mauthner-Falk, Alt » Ofto Bernstein,
Rezitation » Walter Goldmann, Dr. Leonhard
Prinz, Klavier.

Vortragsfolge
1. Teil

a) GroBe Sonate zu vier Handen. Opus 30 Franz Schutent
Grete Anschel-Holstein » Walter Goldmann

b) Dem Unendlichen (Kispstock) . . . . FranzSchubert

Ganymed (Goethe) . . . . . . . . . FranzSchubent
Hertha Mauthner-Falk » Am

dgel: Dr Leonhard Prinz
c) .Aus Nathan der Weise” . . . . . . G.E Lessing

3. Akl, Szene 5—7
Otto Bernstein

Pavse —m8M —

2.Teil

a) Allegro Brillant Opus 92 . . . . Felix Mendelssohn
Grete Anschel-Holstein » Walter Goldmann
b) Nicht mehr zu Dir gehen (Daumer) . Johannes Brahms
Wenn Du mir zuweilen lachelst (Daumer) . Jeh. Brahms
Auf dem See (Simrock) . . . . . . Johannes Brahms
Hertha Mauthner-Falk + Am Fligel: Dr. Leonhard Prinz
c) Rezitation
Otto Barnstein

Dieser Kunstabend soll der Beginn ciner Reihe kinsllerischer
Veranstaltungen (Konzerte, Vertragsabende usw.) sein,
die fir den kommenden Winter geplant sind. Der Ge-
danke, solche Veranstaltungen ins Werk zu selzen, enl-
sprang nicht nur der Motlage der jodischen Kdnstler,
sondern gleichermaBen dem Bedirinis des jidischen
kunstliebenden Publikums. Wir bitten dringend, durch
zahlreichen Besuch schon der ersten Veranstaltung die
fernere Organisation solcher titigen Kanstlerhille zu
f&rdern,

Das Hilfskomitee der Israelitischen Religions-
gemeinde zu Dresden.

Karten zu 2,50, 1,50 und 1.— Mk, sind zu haben im Gemeinde-
amt, Zeughauvssir. 3, Theaterkasse im Reka, Buchhandlung Kasl
Straui: Waisenhausstr, 25,

Fligel von der Firma Steinway & Sons in der Nieder:
lage Slolzenberg, Johann-Georgen-Allee.

T

Ankiindigung des 1. Kunstabends am 2. Juli 1933 im
»Gemeindeblatt”.



Jerzy Fitelber g (Berlin) hat sich in
Paris niedergelassen.

Karl Flesch (Berlin) ist an das Am-
sterdamer Konservatorium engagiert worden.

Maurits Frank (Frankfurt) wirkt ab
1. Oktober am Rotterdamer Konservatorium.

Hans G al (Mainz) hat sich in Wien
niedergelassen und eine Reihe pddagogischer
Aufgaben iibernommen,

Walter Goehr (Berlin) ist von der
Londoner Columbianiederlassung verpflichtet
worden. .

Dr. Herbert Graf (Frankfurt) wurde
als Opernregisseur nach Basel verpflichtet
und wird auch in Prag mehrere Gast-
inszenierungen leiten.

Wilhelm Grosz (Berlin) ist als
musikalischer Leiter der Wiener Kammer-
spiele tétig.

Otto Klemperer wird 84 Konzerte
in Los Angeles vom Oktober bis Mirz diri-
gieren. Er leitet vor seiner Abreise zwei
konzerte der Wiener Philharmoniker.

Hans Oppenheim (Deutsche Musik-
bithne) ist als Opernleiter nach Teplitz ver-
pflichtet worden.

Paul Pella hat in Holland eine hollin-
dische Oper begriindet, die zunichst vier
klassische Werke herausbringen wird.

Karol Rathaus (Berlin) lebt in Paris.
Nach dem ,Roi Pausole® wird er einen neuen
Film mit Otzep drehen.

Karl Salomon (Hamburg) ist als
musikalischer Leiter der Universitat Jerusalem
titig.

Ernst Schon (Frankfurter Rundfunk)
lebt in London. Er ist dort fiir Rundfunk und
Schallplattenindustrie titig.

Arnold Schénberg soll an eine
groBbe Bostoner Hochschule als Lehrer ver-
pilichtet werden.

Fritz Stiedry (dirigiert mehrere
Monate in RuBland.

Heinz Un g er (Berliner Philharmonie)
hat eine Reihe von Konzerten in Spanien,
England und RuBland.

Bruno W alter wird nach seiner Riick-
kehr aus Amerika 6 Wochen an der Wiener
Staatsoper wirken.

Kurt Weill lebt in Paris. Er wird im
November mehrere Konzerte in Kopenhagen
dirigieren.

Abb. 5:  Schon im August 1933 berichtet die Wiener Zeitschrift ,,Anbruch.
Monatsschrift fiir moderne Musik* iiber die ersten aus Deutschland
geflohenen Musiker. Die neuen Wirkungsstdtten im Ausland kénnen
die Existenz oft nur provisorisch sichern.



scher Veranstaltungen, die nicht nur der Notlage der jiidischen Kiinstler, son-
dern gleichermafien dem Bediirfnis des jiidischen Publikums entspringen.

6. Juli 1933. Staatskommissar Hans Hinkel vom ,,Preufsischen Ministerium fiir
Wissenschaft, Kunst und Volksbildung® erteilt die Genehmigung zur
Griindung des ,Kulturbundes Deutscher Juden“. Auf Anordnung der
Geheimen Staatspolizei wird die Bezeichnung ab 26. April 1935 in ,Jiidischer
Kulturbund, Berlin e. V.“ gedndert, weil es in Deutschland offiziell keine
,deutschen Juden“ mehr geben darf.

Das ,,Gemeindeblatt” vom August 1933 berichtet iiber die Griindung und Ziel-
setzung des ,Kulturbundes Deutscher Juden® in Berlin. In der Dresdner Ge-
meinde finden Vorbereitungen zur Griindung eines ,Dresdner Kulturbundes
Deutscher Juden” statt.

22. September 1933. Das Gesetz iiber die Errichtung der Reichskulturkammer
wird verabschiedet, zu ihrem Prisidenten wird am 1. November 1933 Joseph
Goebbels ernannt.

23. September 1933. Eréffnung einer Ausstellung ,,Entartete Kunst“ im Lichthof
des Dresdner Rathauses.

Drei erwerbslose Kiinstler - Walter Goldmann, Alfred Wittenberg und Paul Blu-
menfeld - griinden ein Klaviertrio und kiindigen den ,,2. Kunstabend® fiir den
7. Oktober 1933 an.

Paul Aron reist aus seinem Zufluchtsort Prag nach Dresden und gibt im
Rahmen des ,,3. Kunstabends“ mit der Sdngerin Agnes Lenbach zwei Konzerte
(22. und 23. Oktober 1933). Aron spielt u.a. ,Tanze des Konigs David“ von
Mario Castelnuovo-Tedesco. Das ,,Gemeindeblatt” zitiert aus einer Kritik {iber
ein Konzert Arons im Kurhaus zu Teplitz (Teplice) am 2. Oktober 1933. Es
berichtet, daf® jedes Programm der Veranstaltungen der ,Jiidischen Kiinstler-
hilfe“ in der Regel an zwei Abenden durchgefiihrt wird.

Eine Sondernummer des ,Gemeindeblattes” kiindigt fiir den S. November 1933
das Gastspiel des ,,Kulturbundes Deutscher Juden“ aus Berlin an. Im Komo-
dienhaus wird zweimal ,Nathan der Weise* aufgefiihrt. In der Vorinformation
heifdt es: ,Beide Vorstellungen sind vollkommen geschlossene Auffiihrungen,
zu denen nur Gemeinde-Mitglieder bzw. Nicht-Arier Zutritt haben.”

Uber die Operettenabende am 9. und 10. Dezember 1933, in denen sich die
Sopranistin Bella Erdoes-Herzfeld (Dresden), der Tenor Max Kuttner (Berlin)
und der einheimische Pianist Walter Goldmann vorstellten, berichtet Richard
Elb.



Im Laufe des Jahres 1933 verlassen ca. 37 000 Juden Deutschland.

Der fiir den 13. und I14. Januar 1934 angekiindigte Kammermusikabend des
,Rostal-Quartetts“ fdllt aus unbekannten Griinden aus.

Mit ,,Othello” in der Berliner Originalbesetzung gastiert am 30. Januar 1934 der
Berliner ,,Kulturbund Deutscher Juden® in Dresden.

S. Februar 1934. Im Dresdner Konservatorium wird eine ,Betriebszelle“ der
NSDAP gegriindet.

Paul Aron tritt mit der ehemaligen 1. Koloratursopranistin der Miinchner
Staatsoper, Fritzi Jokl, beim ,6. Kunstabend“ am 11. und 12. Februar 1934
erneut in Dresden auf. In der Besprechung des Konzertes heifdt es: ,Das
Konzert war am Sonnabend ausverkauft; wer noch irgendwie dazu in der Lage
ist, betrachte es als Ehrenpflicht, die Kunst auch weiterhin zu unterstiitzen -
mindestens dadurch, daf} er Karten nimmt ...".

Am 10. und 11. Mdrz 1934 gastiert das ,Neue Streichquartett Berlin“ beim
,7. Kunstabend“ im Saal in der Moritzstraf’e 1b. Auf dem Programm stehen
Werke von Bedfich Smetana und Giuseppe Verdi. Uber das Konzert schreibt
Eva Biittner, die iiber die Kulturveranstaltungen der Gemeinde Dresden bis
September 1938 berichtet. Seit Mitte 1933 schreiben neben Eva Biittner auch
Dr. Richard Elb und Erich Sachs (aus Meifen) im , Gemeindeblatt“ Berichte
iiber Konzerte.

Rabbiner Dr. Leo Baeck, der Prdsident der ,Reichsvertretung der deutschen
Juden®, spricht am 19. Mdrz 1934 in der Dresdner Synagoge zum Thema ,Wege
und Ziele*.

Das ,Gemeindeblatt” im Midrz 1934 berichtet iiber eine Abschiedsfeier fiir
Dr. John Levy unter Beteiligung folgender Kiinstler: Herta Mautner-Falk (Alt),
Dr. Griin (Violine), Grete Anschel-Hofstein (Klavier), Otto Bernstein (Rezita-
tor) und der jugendliche ,Misrachi-Chor” unter Leitung des Kantors Moritz
Halmos.

An einem gemeinsamen Abend stellen sich die Dresdner Tadnzerin Marga
Roesberg, der Cellist Paul Blumenfeld und der Pianist Walter Goldmann vor.
Das ,,Gemeindeblatt” vom Mdrz 1934 berichtet: ,Neben einer Beethoven-Sonate
in F-Dur fesselten zwei hebrdische Stiicke von Stutschewsky und Zeithin.“

24. Mdrz 1934. Goebbels verfiigt formell den Ausschluf8 von Juden aus der
,Reichsmusikkammer®.



6. Sunftabend

JImmer mefr erfennf man, welde Wirtungdmbglidleifen im Reidhe
und unabhdngig pen der Biihne {idh den in crfler Reibe fTehenden
Mitaliedern ded Berliner Tulturbundheaterd erfdliefien. Friki
Toll, mit deren Kunfl pun aud) Dredden in diefem Jufammenhang
BDelannt{haft madte, war {hon bor dem Umidoung an grofien
Biihnen (qulet der Mindiner Oper) ald hervorragende Traft ger
fhdst. Daf fie aud) auf Tongertpodium ,ihren Mann flehl”, wad
durdraud nidht immer bei fonfl qufen Bibnentdnfilern der Fall iff,
hat fie mit ihrem Licderabend bhier bewicfen, den fir gany mit
cigenen Gaben befiritt und mit cinem Programm, deffer Getodhiiheit
fidy bei ihr, der Koloraturfdngerin, nidt nur in dem mdglidften
Auriiddrdngen rein oloraturhafier Efeltnummemn jondern aud darin
dufierte, dafi ed vendhiedene weniger belannte FAofMlidhleiten ent:
hiclt. Dabei ift ed nidht fo fehr dad rein flimmlide Klangphdnomen,
weldied an der fompathifhen Gdngerin enfiadt ald vielmebr Ddie
auf cine grunbfolide Tedmil gcTellie, mufifalifdy fubtile Art Hred
Borfragd. Mit Paul Uron, der gany befonderd fein bealeitete,
gab ¢d ein fehr genufireidhed Mufisieren. GEine Perle fir idh war
die Arie der Konflante aud ,bdie GEnifibrung”, Strauf® Freundfide
Bifion mufite am erflen Abend wicderholl werden, befondersd reizend
acricfen fermer ,Cdledhied Wetter”, aud) von Gfraufi, {owie Auf-
trdae pon Ghumann und die drei viel 3u felten gefungenen Mabhler:
fieder. MNit einer Arie von Hapdn begann die Rinfflerin, um mit
VBT D TGaiige e nioniey, Gt STunimiet sgiee  Gpenpen O
bieted, die aber dem Begleiter weniger fag, und einer ifhr feldfl:
perflindlid) abgerungenen Jugabe su fbliefien. Z{ud der IWdrme
bed Beifalld Mang die Hoffnung auf cin baldbiged IBiederhdren.

Dad Aonsert war am Eonnabend andeerloufl; mer nod) irgend
dbaju in der Lage iff, befradyfe ed ald CEhrenpficht, die Aunft aud
weiterhin 3u unferfliken — mindeflend dadurdy, daf er Narten nimmt,
méalidfl aber aud, indem et perfdnlidy erftbeint. Die Begeifferung
flir die gute Gadye darf nidht erfafmen, und wer 3. B. bel diefemn
Sonsert gefehlt bat, Hat i {elbfl um einen grofien Genufi ger
pradi. Dr. X @

Abb. 6: Das ,,Gemeindeblatt” widmet Programmankiindigungen und
Besprechungen in Dresden stattgefundener Konzerte zunehmend
mehr Platz. Dr. Richard Elb berichtet in der Ausgabe vom Mdrz 1934
iiber einen Liederabend mit der ehemaligen 1. Koloratursopranistin
der Miinchner Staatsoper Fritzi Jokl, die von dem inzwischen in
Prag lebenden ehemaligen Dresdner Pianisten und Veranstalter Paul
Aron begleitet wird.



Im April 1934 ist in dem Beitrag von Eva Biittner iiber den ,,7. Kunstabend“ des
»,Neuen Streichquartetts Berlin“ u.a. zu lesen: ,Mit Recht wies in seinen
Einfithrungsworten [...] Dr. Manfred Saalheimer auf den Wert der Kammer-
musik [...] hin, deren Pflege gerade unserer jiidischen Gegenwart recht ange-
nehm ist: die ,musica di camera“ will eigentlich den Mittelpunkt einer vorneh-
men hduslichen Geselligkeit bilden, und die beiden 6ffentlichen Abende sollen
fiir den Gedanken der Hausmusik (der erfreulicherweise bereits in vielen
Kreisen unserer Gemeinde Eingang gefunden hat) weiter lebhaft werden.”

Im Mai 1934 bespricht Eva Biittner ausfiihrlich den ,,8. Kunstabend®, einen
Vortrag des Kunsthistorikers Prof. Dr. Franz Landsberger aus Breslau (Wroc-
taw) {iber die Kunst Max Liebermanns.

Die ,Judische Kiinstlerhilfe Dresden“ veranstaltet am 2. Mai 1934 den
,9. Kunstabend“ mit der Diseuse Dela Lipinskaja.

Das ,,Gemeindeblatt” vom September 1934 kiindigt fiir den kommenden Winter
1934/35 zehn Abonnementveranstaltungen der ,Jiidischen Kiinstlerhilfe Dres-
den“ an. Dr. Manfred Saalheimer duflert sich zu inhaltlichen Fragen der jiidi-
schen Kulturveranstaltungen.

Paul Aron tritt am 4. Oktober 1934 in Dresden auf. Sein Partner ist der ehema-
lige Konzertmeister der Dresdner Philharmonie, der Geiger Szymon (auch
Simon) Goldberg.

Die Einakter ,,Das Mddchen von Elizondo“ und ,,Nr. 66“ von Jacques Offenbach
kommen am 8. November 1934 in einer szenischen Ausstattung im Rahmen der
Kulturveranstaltungen der ,Jiidischen Kiinstlerhilfe Dresden” unter Leitung
Walter Goldmanns zur Auffiihrung. In Dresden gibt es keine jiidischen
Orchestermusiker fiir die notwendigen Besetzungen mehr. Walter Goldmann
ersetzt selbst den Orchesterpart am Klavier.

Im Rahmen eines Konzertabends der ,Jiidischen Kiinstlerhilfe Dresden” treten
am 21. November 1934 die Sdngerin Paula Lindberg aus Berlin (heute unter dem
Namen Paula Lindberg-Salomon bekannt), der Cellist Stefan Auber (friiher in
der Dresdner Philharmonie) und der Pianist Georg Bertram auf. Das ,,Gemein-
deblatt” erinnert mit einer Kritik aus den , Dresdner Neusten Nachrichten® an
eines seiner Konzerte 1928 in Dresden.

Die Dresdnerinnen Herta Mautner-Falk und Grete Anschel-Hofstein geben am
1. Dezember 1934 ein Konzert mit Arien und Liedern jiidischer Komponisten.

Am 5. Dezember 1934 gestalten Jenny Schaffer-Bernstein und Otto Bernstein
gemeinsam einen Rezitationsabend. Das ,,Gemeindeblatt® zitiert aus einem
Brief Thomas Manns an Otto Bernstein: ,Meine Bewunderung fiir alles



Meisterhafte, die beherrschte Leidenschaft, das geistgetragene Konnen ist die
ehrliche, und eben dies war es, was Sie uns boten und was recht bald aufs neue
durch Sie zu erleben wir angelegentlich hoffen.*

Das ,Gemeindeblatt® von Mitte Dezember 1934 informiert, daf in den
Gesellschaftstdiumen der jiidischen Fraternitasloge in der Moritzstrale eine
Ausstellung von Olgemdlden und Aquarellen von Bruno Gimpel zu sehen ist
und am 16. Dezember zu Ehren des Kiinstlers eine Morgenfeier stattfindet. Ein
Interview mit Bruno Gimpel fiithrt Eva Biittner. Es wirken die Pianistin Grete
Anschel-Hofstein und die Sdngerin Kdte Marr mit.

In demselben Blatt inseriert Theja Schwartz, die ab 1. Januar 1935
Klavierunterricht vorzugsweise fiir Kinder anbietet.

Ende Dezember 1934 wird folgende Anzeige verdffentlicht: ,Siegfried
Sonnenschein, Konzertpianist, halt vom 15. Januar bis 15. April 1935 einen
Kursus im Klavierspiel fiir Anfinger und Fortgeschrittene ab.“

Im Laufe des Jahres 1934 verlassen ca. 23 000 Juden Deutschland.

Ginfoniefongzert
des Berliner Kulturdbund:Ordeflers

.€in beglidendes und Qinreifendes kilnjtlerijhes Erlebnis! Sranj
Sduberts groge C«Dure.Sinfonie bildete den Hdhepunkt des Hon.
jertes, von Generalmufikdirektor Rolentodk mit einer dithnrambijhen
Sreude an dem Sdmwung und der Nielodienfile dieler Mufik dirigiert.
Seine 42 Kinftler folgten ihm mit einer foldyen Bingeriflenteit, dak
uns jene himmlijde Cange* (Ausdruck pon Robert Shumann, der
das MWerh 10 Jahre nady Schuberts Tode unter hinterlafjenen Das
plererr bel einem Bejud) in Wien jufdlig fond!) 3u raidy vorliber
idler.  .Bler lauidit alles, als ob ein himmlijder Galt im Ordyefter
herumid)lidye® ~ diefes Shumann.Jitat inddte man fatt jeder Kritik
wiederholen,

Dother hatte der ausgejeihnete Honjertmeilter Willn Sren ein
Mosart+Diolinkonsert mit grofer Intenfitdt des Ausdrucks und
feinem jd)ySnen (Geigenton gefpielt, pon Rofenftoch mit dem Ordyelter
entyiickend begleitet, und als Erdffnuna des Honjerts war Beethovens
[dikjalsjhwere Egmont-Quoertiire gewdhit worden, ¢ B.

Abb. 7:  Eva Biittner berichtet im ,Gemeindeblatt” von Februar 1935 iiber ein
Konzert des Orchester des Berliner ,Kulturbundes Deutscher Juden*
unter Leitung von Generalmusikdirektor Josef Rosenstock am
27 Januar 1935 in Dresden.



KULTURBUND DEUTSCHER JUDEN

. [rektor Hans Zander
Bundesleitung: De Kuet Singer, tntendant Verwialtungsleitung: 0 weener Levie

Berliner Theater
BERLINSW &8
Charlottenstrasse 90/ 92
AT, Danhotf! 7735
| 3 Postacheck: Berlin 165777

Herrn . :
Staatskommissar Hi nke 1,

e r 11
Iﬁz—ﬂ'%rec tstr. 4

Abtaltung: Unser Zuichen: IhrZalehen: IhrSchreiben wvom: Datum:

Gastspiel Fi/M 16,1.%

Sehr geehrter Herr Staatskommissar!
Die Isrmelitische Religionsgemeinde in Dresden, Zeughausstr.8
bittet um ein Gastsplel unseres Orchesters em 27.Januar
( Sonntag - Nechmittag ) in Dresden.
Wir bitten h&flichst, uns mitzuteilen, dass Bedenken gegen
diose Veranstaltung nicht bestehen.

Mit vorzliglicher Hochachtung

B KOLTURBUND DEUTSCHER JUDEN,
/r" Q n
o \ 5;?%?
21,J anuar 5
BUre:SW 11, rreussernhau
Hans Hinkel wre LaiTE rhavs
.0 don
Yslturbund 'outechor Juden

In Besitez Ihres Schreibens vom 18.<.3ts,. bestltige
ich, dmgs gegen ein Gastaopiel Ihres Crchesters am 27.d,M,

in TPresden nichts einzuwenden ist,

Abb. 8, 9: Wie jenes am 27. Januar 1935 in Dresden, mufs jedes Gastspiel beim
Staatskommissar im PreufSischen Ministerium fiir Wissenschaft,
Kunst und Volksbildung Hans Hinkel beantragt und von ithm geneh-
migt werden.



Im Grofien Saal der ,Dresdner Kaufmannschaft” findet am 17. Januar 1935 ein
Kantoraler Abend statt. Es wirken mit: Magnus Davidsohn (Oberkantor der
Berliner Gemeinde), Dr. Willi (auch Willy) Aron aus Berlin (Konzertharmo-
nium und Klavier), die Dresdner Altistin Herta Mautner-Falk sowie ein ge-
mischter Chor unter Leitung von Kantor Halmos. Auf dem Programm stehen
Chansons, paldstinensische Lieder sowie moderne Liturgie.

Aufgrund der Emigrationswelle wird am 15. Januar 1935 im ,,Gemeindeblatt®
per Anzeige ein fortgeschrittener Cellist zur Ausiibung klassischer Heimmusik
fiir Trio und Quartett gesucht.

Als Sonderveranstaltung der ,Jiidischen Kiinstlerhilfe Dresden spielt am
27 Januar 1935 in der Dresdner Kaufmannschaft das Orchester des ,Kultur-
bundes Deutscher Juden“ aus Berlin mit 42 Musikern unter Leitung von
Generalmusikdirektor Dr. Josef Rosenstock. Der Konzertmeister ist Willy Frey.
Es erklingt u.a. Franz Schuberts ,,Grofle C-Dur-Sinfonie®.

Februar 1935. Die Reichskulturkammer beginnt mit systematischen
AusschlufSverfahren jiidischer und mit Juden verheirateter Mitglieder.

Der Dresdner Schauspieler Siegfried Lewinsky liest am 23. Februar 1935 in der
,Dresdner Kaufmannschaft“ ostjiidische Dichtungen.

Das ,,Gemeindeblatt“ vom 1. Mdrz 1935 berichtet iiber einen ,,Gustav Mahler-
Abend“ im Rahmen der ,Jiidischen Kiinstlerhilfe Dresden“. Uber ,Gustav
Mahlers Lied“ sprach die Berliner Musikhistorikerin Dr. Anneliese Landau. Es
wirkten Mahlers Neffe Wolfgang Rosé (Klavier) und Fritz Lechner (Bariton)
mit.

Am 7. Mdrz 1935 gibt das ,,Wittenberg-Trio“, Prof. Alfred Wittenberg (Violine),
Paul Blumenfeld (Violoncello) und Walter Goldmann (Klavier), ein Konzert.
Unter anderem erklingt das ,, Konzert fiir Violoncello und Orchester” [sic!] von
Antonin Dvordk.

Am 15. Mdrz 1935 wird im ,,Gemeindeblatt” folgende Anzeige veroffentlicht:
»Zur Auffiihrung eines jiidischen Oratoriums mit ersten Berliner Solisten wer-
den gesucht Gesangs(Chor)Stimmen mit Kenntnis im Blattlesen, ferner Strei-
cher (Violine, Viola, Violoncello, Kontrabaf}) mit etwas Ensemble-Erfahrung.”

Die ,Jiidische Kiinstlerhilfe Dresden“ veranstaltet am 11. April 1935 einen
»Abend der heiteren Kleinkunst“ mit den Berliner Kiinstlern Camilla Spira, Else
Dublon und Max Ehrlich.



Am 1. Mai 1935 wird die Mitgliederliste des ,Israelitischen Armen-
Unterstiitzungsvereines” verdffentlicht. Zu den Mitgliedern gehért auch der
Musiker Harry Meyer.

An einem ,,Abend des Humors" am 21. Mai 1935 wirken u. a. der Schlagerkom-
ponist Willy Rosen, der Humorist Willy Prager, die beide aus Berlin anreisen,
und der ehemalige Dresdner Kapellmeister im ,,Central-Theater, Fritz Prager,
mit.
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Reichsmusikkammer Lutzow Platz 13
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Tohensteufenstresse 21

Gemdss § 10 der I. Durchfihrungsverordnung
zum Reichskulturkammergesetz vom 1. November 1933% (RGB1.I-
S.797) lehne ich Inren, mir zur endgiiltigen Entscheidung
vorgelegten Aufnahmeantraes ab da 3ie di1e nach der Reichs-
kulturkammergesetzgebung erforderliche Eignung im Sinne
der nationalsozialistischen Staatsfihrung nicht besitzen,

Durch diese Entscheidung verliersn Sie/mit . —
sofocrtiger Wirkung das Recht zur weite =
ren Berufsausubung auf jedem zur Zustidndigkeit der Reichs
musikkammer gehdrenden Gebiete.

Gegen diese Entscheidung steht Ihnen das Recht
der schriftlichen Beschwerde bei dem Herrn Priésidenten
der Relchskulturkammer, Berlin W 8, Wilhelmplatz 8-9, zu.

gez., Dr . Peter Raabe

Beglaubigt:

Abb. 10: Mitteilung an Stefan Auber iiber seinen Ausschluss aus der
Reichsmusikkammer vom 22. August 1935. Der Cellist Stefan Auber
hatte auch an der Dresdner Philharmonie gewirkt.



Das ,Gemeindeblatt* informiert am 15. August 1935, daff die Arbeit der
,Jidischen Kiinstlerhilfe Dresden“ auf Wunsch der Behodrden von dem
,Jidischen Kulturbund Dresden” fortgesetzt wird, der dem , Reichsverband der
Jiidischen Kulturbiinde in Deutschland“ angeschlossen ist. Der Besuch der
Veranstaltungen wird nur Mitgliedern des Kulturbundes gestattet. Der Mit-
gliedsbeitrag wird so gering wie moglich gehalten, damit sich jedes
Gemeindemitglied eine Mitgliedschaft leisten kann. Die Mitglieder erhalten
einen Lichtbildausweis.

,Kunst {iberhaupt, ja oder nein?“ Mit diesem Titel wird am 1. September 1935
ein Teil des Referats von Dr. Fritz Brodnitz veroffentlicht, das er auf der Tagung
jlidischer Organisationen in Berlin (27./28. April 1935) gehalten hat. Auf dieser
Tagung wurde die Griindung des ,,Reichsverbandes der Jiidischen Kulturbiin-
de“ beschlossen.

15. September 1935. Die ,Niirnberger Gesetze“ werden erlassen. Mit dem
»Reichsbiirgergesetz“ werden Juden zu ,Staatsangehdrigen” erkldrt, die iiber
keine politischen Rechte mehr verfiigen. Nach dem ,Gesetz zum Schutz des
Deutschen Blutes und der deutschen Ehre” (,,Blutschutzgesetz*) werden u. a.
Eheschliefsungen und ,,aufSerehelicher Verkehr” zwischen ,Juden und Staats-
angehdorigen deutschen oder artverwandten Blutes* verboten.

Am 19. Oktober 1935 wird folgende Anzeige verdffentlicht: ,,Geigenunterricht.
Um den heutigen Verhdltnissen Rechnung zu tragen, beabsichtige ich fiir
Minderbemittelte Gemeinschaftskurse einzurichten und zwar je vier Schiiler in
einer Stunde. [...] Anmeldungen erbeten: K. Reifler, Bramschstr. 18, II.“

Im November 1935 inseriert Walter Goldmann und bietet Klavier-, Theorie- und
Korrepetitionsunterricht an.

Am 30. Oktober 1935 findet die Erdffnungsveranstaltung des ,Jiidischen
Kulturbundes Dresden*” statt. In der Synagoge gastiert der ,Winawer-Chor” mit
seinen dreiflig jiidischen Sdangern. Der Organist Erwin Jospe wirkt mit. Der
angekiindigte Violinabend des ehemaligen Konzertmeisters der Dresdner
Philharmonie, Stefan Frenkel, findet nicht mehr statt. Vermutlich war Frenkel
zu diesem Zeitpunkt bereits in die Schweiz emigriert.

Das ,Gemeindeblatt“ vom 1. November 1935 berichtet {iber die Verlegung der
Veranstaltungen des Kulturbundes vom ,,Saal der Kaufmannschaft“ in dem neu
geschaffenen Gemeindesaal der Synagoge. ,Wenn der neue Saal [...] fiir sich
allein ohne Verbindung mit der Groflen Synagoge verwendet wird, befindet
sich der Thoraschrank auflerhalb des Saales. Bei diesen Veranstaltungen erii-
brigt sich daher die Kopfbedeckung.” Bis Jahresende finden Konzerte mit Edit
Maerker, Wilhelm Guttmann sowie dem ,,Boris Kroyt-Streichquartett” statt. Die
heitere Veranstaltung zu Chanukka begleitet Beatrice Waghalter.
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Abb. 11: Ankiindigung der Eréffnungsveranstaltung des ,Jiidischen
Kulturbundes Dresden” im ,Gemeindeblatt® vom 19. Oktober 1935.
Der Bund fiihrte die Arbeit der , Jiidischen Kiinstlerhilfe® fort.



Im Rahmen einer Lehrerfortbildungstagung vom 14. bis 17. Oktober 1935 in
Leipzig ,fand Direktor Adler - Stuttgart fiir seine Arbeitsgemeinschaft ,Metho-
dik des Musikunterrichts® eine von Lesung zu Lesung steigende Zahl von
Horern.”

Das ,,Gemeindeblatt“ berichtet iiber Auftritte der jungen Briider Meyer, dem
Geiger Heinz und dem Pianisten Fritz Meyer bei einem Chanukka-Abend 1935.

Im Rahmen eines Kultur- und Gesellschaftsabends des ,Vereines Polnischer
Staatsbiirger jiidischen Glaubens e.V. in Dresden“ wirken am 31. Dezember
1935 die 15jdhrige Geigerin Rosa Satsch und die Pianistin Ingeborg Weigler mit.
Der Kulturbund sucht zur Unterbringung seiner Kiinstler fortlaufend gute
Privatquartiere.

Im Laufe des Jahres 1935 verlassen ca. 21 000 Juden Deutschland.

Der Bassist Alexander Kipnis, vorher in Berlin, jetzt in Wien, tritt im Rahmen
eines Synagogenkonzertes in Dresden am 15. Januar 1936 auf. Der mitwirken-
de Berliner Organist Hermann Schwarz spielt Werke jiidischer Komponisten
wie Hugo Leichtentritt und Arno Nadel.

Das international gefeierte Duo Boris Schwarz (Violine) und Joseph Schwarz
(Klavier) spielt am 2. Februar 1936 im Neuen Saal. Auf dem Programm stehen
u. a. altpaladstinensische Lieder von Kirmann.

Im Dresdner Gemeindesaal findet am 8. Februar 1936 ein ,,Schallplattenabend*
statt. Eva Biittner stellt ,,Die lustigen Weiber von Windsor* von Otto Nicolai vor.

Am 15. Februar 1936 wird mitgeteilt: ,Veranstaltungen des Kulturbundes kon-
nen bis auf weiteres nicht stattfinden.”

Unter dem Titel ,Hawa Naschira!“ (Auf, laf3t uns singen!) wird am 1. Mdrz 1936
ein Beitrag mit zwei Kanons fiir vier Stimmen veroffentlicht: ,Vier lachen®
(Joseph Haydn) und ,Wie schon sind deine Zelte“. Im Beitrag heifit es: ,Moge
auch in weitere Kreise das Kanon-Singen wieder Eingang finden und Freude
bringen. Es ist ja an dem, daf} wir nichts unversucht lassen diirfen, Entspan-
nung im eigenen Heim zu suchen und zu finden.*

Das ,Gemeindeblatt“ vom 15. Mdrz 1936 informiert, daf} der geplante Abend
mit Dela Lipinskaja nicht stattfinden kann. Nach den neuesten Bestimmungen
konnen im Rahmen des ,Jiidischen Kulturbundes nur noch solche Kiinstler
nichtdeutscher Staatsangehorigkeit auftreten, die mindestens seit dem
1. August 1914 ihren stindigen Wohnsitz in Deutschland haben.



Der beriihmte Humorist Joseph Plaut tritt am 26. Mdrz 1936 im Rahmen der
Abonnementabende des ,Jiidischen Kulturbundes Dresden® auf. Erich
Schwarzwald und seine Solisten, eine Tanzkapelle von Ruf, wirken mit.

Im ,ITI. Bunten Abend der Jiidischen Winterhilfe“ am 2. April 1936 treten die
15jdhrige Geigerin Rosa Satsch, die ehemalige Schiilerin Adrian Rappoldis,
Ellen Bergmann (Gesang) und Walter Goldmann auf.

Am 25. April 1936 findet das Gastspiel des Theaters des ,Jiidischen
Kulturbundes Hamburg“ mit dem Lustspiel ,,Spiel im Schlof}* von Franz Molnér
statt. Das ndchste Gastspiel ist fiir den 7 Juni 1936 mit dem musikalischen
Lustspiel ,,Meine Schwester und ich“ geplant.

Am 26. April 1936 wird die Reichsausstellung jiidischer Kiinstler im ,,Jiidischen
Museum® zu Berlin erdffnet. Aus Dresden beteiligen sich Alfons Brock, Bruno
Gimpel und Rose Simon. Die Berliner Kiinstler haben im Interesse ihrer Kolle-
gen in den anderen Stddten auf ihre Beteiligung verzichtet.

Mit dem ,Leipziger Collegium Musicum® spielt am 10. Mai 1936 in der
Dresdner Synagoge die Geigerin Miriam Zunser, gebiirtige Dresdnerin und
frithere Schiilerin von Jan Dahmen, spater von Carl Flesch und Adolf Busch.

Das ,,Gemeindeblatt“ vom 15. Mai 1936 berichtet {iber die Eroffnung einer pri-
vaten jiidischen Musikschule in Berlin, deren Leiterin Susanne Landsberg-
Hollaender ist.

Die Dresdner Kiinstler Walter Goldmann und Siegfried Sonnenschein auf zwei
Klavieren, die Sdngerin Herta Mautner-Falk und der Schauspieler Siegfried
Lewinsky, gestalten die 10. Abonnementveranstaltung des ,Jiidischen Kultur-
bundes Dresden” am 20. Mai 1936.

Eva Biittner gibt am 1. Juli 1936 in einem Reisebericht Informationen {iber das
Kunstleben Warschaus. Aus dem Bericht ist u.a. zu erfahren, daf} der ehemali-
ge Korrepetitor der Dresdner Staatsoper, Josef Goldstein, jetzt zweiter
Kapellmeister der Grofien Oper in Warschau ist. Er leitet auch Konzerte in
Warschau, Krakau (Krakéw) und Lemberg (Lwow). Er bringt u.a. als Urauf-
fiilhrung das Werk ,Die Stadt“ des jiidischen Komponisten Maximilian
Zentnerschwer zu Gehor. Eva Biittner berichtet auch iiber ein Konzert des
Geigers Bronistaw Hubermans in Warschau.

Uber die ,Kulturbundarbeit“ wird am 27 Juli 1936 ein Beitrag des
Kiinstlerischen Leiters des ,,Jiidischen Kulturbundes Hamburg®, Dr. Hans Bux-
baum, verdffentlicht. Es ist zu erfahren, daf zwischen dem Dresdner und dem
Hamburger Kulturbund ein Ubereinkommen zur gemeinsamen Pflege jiidi-
scher Schauspielmusik getroffen worden ist.



1.-16. August 1936. Zu den Olympischen Sommerspielen in Berlin werden
voriibergehend die Schilder mit antisemitischen Aufschriften entfernt, Uber-
griffe auf Ausldnder und Juden werden verboten.

Das Theater des ,Jiidischen Kulturbundes Hamburg® er6ffnet am 3. September
mit dem musikalischen Lustspiel ,, Tageszeiten der Liebe“ von Nicodémi-Kahn
die Dresdner Spielzeit 1936/37. Uber die Auffiihrung schreibt ausfiihrlich Dr.
Richard Elb. Zu den weiteren Gastspielen gehort die Komddie von Franz
Molnér ,,Grofie Liebe“ am 6. Dezember 1936.

Am 15. September 1936 wird der Beitrag ,,Kulturbiinde und Laienmusik“ von
Walter Goldmann verdffentlicht.

AnlaRlich des 50jdhrigen Jubildums des Rabbiners Prof. Dr. Winter musizieren
am 17. Oktober 1936 in der Synagoge folgende Dresdner Musiker: Walter Gold-
mann, die Sopranistin Resi Elb, der Organist Edgar Riesen und der Pianist
Siegfried Sonnenschein. Kantor Moritz Halmos leitet den Chor der jiidischen
Volksschule. Rafael Hofstein komponierte aus diesem Anlafy seinen ,Psalm
121%. Die Festpredigt hadlt Rabbiner Dr. Leo Baeck.

Am 10. November 1936 spielt in Dresden das Leipziger ,Mendelssohn-Trio“.
Seine Mitglieder sind Hella Chitrik (Klavier), Leo Schwarz (Violine) und Paul
Blumenfeld (Violoncello). Am 1. Abend der ,Seelischen Winterhilfe“ treten
Herta Mautner-Falk (Lieder), Esther Arnhold (Solotinze), Walter Goldmann/
Siegfried Sonnenschein (Klavierduo) und Siegfried Lewinsky (Jiidische Rezita-
tionen) auf.

Am 21. November 1936 findet als Sonderveranstaltung des ,Jiidischen
Kulturbundes Dresden“ ein Gastspiel der Jiidischen Kleinkunstbiihne ,Der
bunte Karren“ aus Leipzig statt.

Im ,Henriette-Schie-Saal®, einem Anbau der Dresdner Synagoge, findet am
19. Dezember 1936 ein ,,Bunter Abend der Jiidischen Winterhilfe“ statt. Herta
Mautner-Falk singt Schlagerlieder von Siegfried Sonnenschein. Es wirken auch
Heinz und Fritz Meyer mit.

1936. Im Laufe des Jahres werden Arbeitsverbote fiir viele jiidische Berufs-
gruppen verhdngt. Ca. S 000 Juden verlassen Deutschland.

Das ,,Orchester der Jiidischen Kulturbiinde“ unter Leitung von Generalmusik-
direktor Prof. Julius Priiwer gibt am 10. Januar 1937 in der Dresdner Synagoge
ein Konzert. In der Konzertrezension von Eva Biittner ist zu erfahren, daf} der
Dresdner Musiker Richard Karp der stdndige 2. Dirigent des Orchesters ist. Bei
der Auffilhrung war der Intendant des ,Reichsverbandes der Jiidischen
Kulturbiinde in Deutschland®, Dr. Kurt Singer, anwesend.



Im Rahmen der Veranstaltungen ,Jiidisches Lehrhaus“ hélt Eva Biittner 1937
Vortrdge iiber jiidische Liturgie.

Die Sopranistin Bella-Erdoes, frither im Dresdner ,,Central-Theater”, jetzt in
Wien, singt am 20. Januar 1937 im Dresdner Henriette-Saal u. a. Volkslieder in
neun Originalsprachen. Walter Goldmann und Siegfried Sonnenschein spielen
an zwei Fliigeln Original-Jazzkompositionen.

Die Schwestern Tanja Ury-Zunser (Klavier) und Miriam Zunser (Violine) treten
am 9. Mdrz 1937 nach einer ldngeren Auslandstournee als Gdste des ,Dresdner
Jiidischen Kulturbundes“ auf. Auf dem Programm steht u. a. die Burleske ,,Der
Jongleur” von Ernst Toch.

Fiir das Konzert der ,Jidischen Winterhilfe“ am 14. Mdrz 1937 sind Ellen
Bergmann (Arien und Lieder), Harry Paglin (Jiddische Lieder), Rosa Satsch
(virtuose Violinmusik) und Walter Goldmann (Klavier) angekiindigt.

Am 23. Mdrz 1937 kommt es schliefdlich doch noch zu einem Gastspiel von
Dela Lipinskaja im Rahmen der Dresdner Kulturbundveranstaltungen (siehe
15. Mirz 1936).

Frithjahr 1937. Der ,Sonderbeauftragte des Reichsministers fiir Volksauf-
kldrung und Propaganda fiir die Uberwachung und Beaufsichtigung der
Betdtigung aller im Reichsgebiet lebenden nichtarischen Staatsangehdrigen
auf kiinstlerischem und geistigen Gebiet”, Staatskommissar Hans Hinkel, ver-
bietet die Auffiihrung Beethovens im ,Reichsverband der Jiidischen Kultur-
biinde®. Auch Auffiihrungen anderer deutschsprachiger Komponisten werden
verboten. Mit dem ,,Anschluf* Osterreichs am 13. Mirz 1938 werden auch
Auffiihrungen Mozarts fiir Juden verboten.

Die Altistin Paula Lindberg singt am 7. April 1937 wieder in Dresden. Auf dem
Programm stehen u. a. jiidische Lieder von Fromm, Groffmann, Kowalski und
Weinberg. Am Fliigel begleitet sie Dr. Willi Aron.

Das ,,Gemeindeblatt” vom 1. Juni 1937 berichtet {iber ein Konzert der heiteren
Kleinkunst. Die Auffiihrenden sind Siegfried Sonnenscheins Tanzkapelle, ihr
1. Violinist Meyer sen., Herta Mautner-Falk und der ,lachende Saxophonist®
Muschkatin. Als Erstauffithrung erklingt der ,Barmizwah-Gesang"“ fiir Gesang
und Orgel des Dresdner Komponisten Karl Meth.

Am 8. Juni 1937 wird in Dresden das Oratorium ,Balak und Bilam® des
Mannheimer Kantors Hugo Adler erstaufgefiihrt. Die musikalische Leitung hat
Walter Goldmann, die Solisten sind Sabine Jurmann (Dresden), Heinrich Korn
und Bernhard Chrzelitzer (Berlin). Weiter wirken der Pianist Siegfried Sonnen-
schein, der Organist Edgar Riesen und die ,,Jiidische Chor- und Instrumentalge-
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Dienstag, den 8. Juni 1937, 20 Uhr

Synagoge mit Saal

Das musikalische Ereignis
der Spielzeit

BALAK UND BILAM

Riblische Szene fiir Solostimmen, Sprecher,
gemischt. Chor, Streichorchester, Klavier u. Orgel

AnschlieBend: Der 44. Psalm, chenfalls fiir Soli,

Chor und Orchester
Aul Waorte der Heiligen Schrilt kemponicrt van Hugo Adler

Musikalische Leltung: Walter Goldmann

Ausfuhrende: Die Jiidische Chor- und
Instrumentalgemeinschaft Dresden
Solisten: Sabine Jurmann (Sopran)
Heinrich Korn, Berlin (Bariton)
Bernhard Chrzelitzer, Berlini (Tenor)
Otto Bernstein (Sprecher)

Zwischen den beiden Teilen des Musikwerkes
ha!t Herr Rabbiner Dr. Wolf cine veistliche Rede
uber das Trema ,Segen in der Bibel®,

Der Vorverhand s jn vollem Gange Wer e roch nicht cetan hat,
sichere sich roohizainy eine Eintnitickarte gu der grobien Autldhrung
dieses modernen, auferordentlich eindruckestarhen Werkes, das in
allen Statien, in denen es hisher rur Aottubrung gelangte (nerlin,
Mannheim, Hannover und Stuttgart, nach®s ugste Dindriicke ver.
mittelt hat InHanpnover und Stottgart, Gemeimnden e-navon dep ter0fe
derlMesdnirhaben Jd0baw 2400 Menachen die A Milnrungon besucht

Eintrittspreise: RM2.- RM 1.- 0. RM 0.0, Jugendl0.25
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Abb. 12: Ankiindigung der Erstauffiihrung der biblischen Szene ,Balak und

Bilam* im ,,Gemeindeblatt” vom 1. Juni 1937. Die Auffiihrung gehor-
te zu den bedeutendsten Veranstaltungen des ,Jiidischen Kulturbun-
des Dresden®. Sie fand mit iiberwiegend musikalisch kaum ausge-
bildeten Chorsidngern statt. Auch Streicher ,,mit etwas Ensemble-

erfahrung” wurden fiir diese Auffithrung bereits seit 1935 gesucht.



meinschaft Dresden“ mit. Anschlieffend erklingt Hugo Adlers ,Psalm 44“. An
der Auffithrung sind viele Gemeindemitglieder beteiligt.

In der Dresdner Gemeinde findet am 27 Juni 1937 ein ,,Offenes Singen“ unter
Leitung des Stuttgarter Musikpddagogen Karl Adler statt.

16. Juli 1937 Das Konzentrationslager Buchenwald wird errichtet.

20. Juli 1937 Die Ausstellung ,Entartete Kunst“ wird im Rahmen der ,,Groflen
Deutschen Kunstausstellung“ in Miinchen erdffnet.

Unter einem Aufruf ,Wer hilft mit?“ wird am 15. August 1937 fiir einen begab-
ten Schiiler eine Violine erbeten und fiir die , Instrumentalgemeinschaft® wer-
den Notenstdnder gesucht. Das Programm des ,Lehrhauses Wintersemester
1937/38“ kiindigt sechs Abende mit Eva Biittner unter dem Titel ,Die Jiidi-
schen Gebete” an.

Die Gemeinde veranstaltet am 3. Oktober 1937 einen Kindernachmittag mit
einer Auffithrung von Kindern fiir Kinder und Erwachsene. Es erklingt Paul
Hindemiths ,Wir bauen eine Stadt“. Ein Kinderorchester wirkt mit.

Am 1. November 1937 werden die Neuanmeldungen fiir die ,Jiidische Chor-
und Instrumentalgemeinschaft” in Hinblick auf das Studium des Oratoriums
~Judas Makkabdus* erbeten.

20.-27. November 1937. Die ,Rassenpolitische Woche“ mit Ausstellung im
Lichthof des Dresdner Rathauses findet statt.

Im Rahmen der Chanukka-Feier am 5. Dezember 1937 werden Hindemiths , Wir
bauen eine Stadt“ und ,,Die Kinder-Sinfonie* wiederholt.

Im Laufe des Jahres 1937 verlassen ca. 23 000 Juden Deutschland.

Am 15. Januar 1938 wird eine umfangreiche Wiirdigung von Oberkantor Rafael
Hofstein anldflich seines 80. Geburtstages aus der Feder Eva Biittners verof-
fentlicht. Das ,,Gemeindeblatt” kiindigt eine Vorlesungsreihe ,Einfiihrung in
die Weltliteratur” mit Dr. Alice Apt an.

An dem Abend ,Heitere Kleinkunst“ beteiligen sich am 16. Januar 1938 die
frither im ,,Central-Theater” wirkende Sdngerin Irma Infeld, der vormals u. a. im
,Berliner Wintergarten“ wirkende Kabarettist Herbert Zernik sowie Siegfried
Sonnenschein mit eigenen Schlagern.

Als ,,7. Abonnementveranstaltung des Dresdner Jiidischen Kulturbundes® fin-
det am 25. Januar 1938 auf der neuen Biihne im ,Henriette-Saal“ das Gastspiel



des Theaters des ,,Jiidischen Kulturbundes Hamburg® mit der Komddie ,,Delila“
von Franz Molndr statt. Es folgen weitere Gastspiele mit den Theaterstiicken
,Kopf in der Schlinge” und ,,Ein Glas Wasser".

Am 6. Februar 1938 gastiert in Dresden das , Opernensemble Dr. Willi Aron®
aus Berlin. Er stellt sich als ausgezeichneter Pianist und Bearbeiter vor. Die
Solisten Werner Simon, Heinz Krotoschinski, Elisabeth Dellevie und Hertha
Fliigel wirken mit.

Unter Leitung von Walter Goldmann spielt am 23. Februar 1938 die ,Jiidische
Instrumental Vereinigung Dresden®. Siegfried Sonnenschein bringt die
Erstauffiihrung Walter Leighs ,,Concertino fiir Klavier*.

1. Mdrz 1938 Ein Faschingsumzug unter den Motto ,Auszug der Kinder
Israels” findet in Dresden statt. Ein entsprechender Wagenzug fihrt etwa vier
Stunden lang durch alle Stadteile.

Das ,,Gemeindeblatt” vom 25. Mai 1938 erinnert an die Grundsteinlegung der
Dresdner Synagoge vor 100 Jahren (21. Juni 1838).

Die ,Jiidische Chor- und Instrumentalgemeinschaft Dresden“ unter Leitung
von Walter Goldmann gibt am 12. Juli 1938 ein Konzert in der Dresdner
Synagoge. Als Solistinnen treten die Sdangerinnen Herta Fuhrman-Falk (vor-
mals Mautner-Falk) und Sabine Jurmann auf. Zur Auffiihrung kommt u. a. die
Sinfonie fiir Streichorchester von Salomone Rossi Ebreo, die erst 1935 in der
Kasseler Landesbibliothek entdeckt wurde.

Im Rahmen des ,Jugendlehrerhauses” spricht Eva Biittner am 1. Oktober 1938
iiber , Liturgie des Jom-Kippur®. Fiir den 22. Oktober ist ein Referat mit Schall-
platten ,Vom Héren eines Konzertes” von Dr. Manfred Saalheimer geplant.

Auf dem Programm des Gastspiels des Theaters des“Jiidischen Kulturbundes
Hamburg” in Dresden am 19. Oktober 1938 steht das Lustspiel ,Arm wie eine
Kirchenmaus® von Ladislaus Fodor. Die drei weiteren fiir die Spielzeit 1938/39
geplanten Gastspiele finden nicht mehr statt.

Am 22. Oktober 1938 erscheint letztmalig - in seinem 14. Jahrgang - das
~Gemeindeblatt®. Es kiindigt fiir den 1. November einen Rezitationsabend des
Dresdner Schauspielers Otto Bernstein an. Bernstein wirkte am 2. Juli 1933 bei
der Eroffnungsveranstaltung der ,Dresdner Kiinstlerhilfe” mit. Sein fiir den
1. November 1938 geplanter Auftritt, die vorletzte, mit einem konkreten Datum
angekiindigte Veranstaltung des ,Dresdner Jiidischen Kulturbundes®, fand
hochstwahrscheinlich nicht mehr statt.
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Im hevarsichenden Winterhalbiahr wird der Jodische Kultur-
hund eine hesonders wichtize Aufgabe zu erfiflen haben. Es
®ilt. den jidischen Menschen, die so viele wirtschaliliche und
persimliche ®argen haben. im eigenen Kreis Entspannung und
Aui unE Zu N Tas 1 wird  wicder
Theater. Knnzerte umd Vortragsabende vorsehen, Del der Aus-
wall wurde besonders aul das Bedirfis nach heiteren
Ver. 1 n ledacht

Trotz unserer hohen Kosten haben wir. den Verhi
Rechnung tragend. die Fintritspreise ermatiigt
wendie for den Bestad Jdes Kultrhindes ist jedoch ein
Stamin Abonnenten. Pardh das A bonnement sichert nan
sich emen festen Plate and st das st psvehologiseh nieht
unwesenthich des pedesmaliven Entsehlusses enthoben, eine
Veranstaltune des Koiiurbundes o hesuchen: Man weill sich |
tim Rultwrbund von den Gedanken
Irbund ist ex aber unbedingt
bei der Verpflichtume der
gewisse feste Besucher-

zahl stutzen hann,
das Abonmicren zu erleichiorn, haben wir die
Abonnementspreise
gewenuher dem Vorahre ermiligt,
Sie warden. je nach Platzgatiune, festgesetzt aul
R 25
RM 2o,
RM 1250
Vulierdem haben wir uns entschlossen, erstnalig
Halhahunnemenis
for e hilite ser Spiclzeit
These hesten je naeh Platzeatiing
RM 14, -
LN
RM 7

auszueehen.

JUDISCHER KULTURBUND DRESDEN

im Reichsverband der Jiidischen Kulturbinde in Deutschland.
Biiro (Zeughausstr, 1) gedffnet werktiglich 10—-1 Uhr. Telefon 18418

Spielzeit 1938-39

und umfassen 5 V' der ver plelg:
tmgen. Bis zum 15, November kann sich der Abonnent dann
schlissig machen, oh er auch Jie 2. Halite der Veranstaliungen
ahemnieren will. Latt er dem Kolturhund bis zu diesem Zeit-
1 heine cegenteilize Nachricht zukommen, so abonniert er
b fur den Rest der Spiclzeit und hat Tediglich die Differenz
voit RM VL bzwe, RM 90— hzw, KM 5580 suizuzallen.

Dringend erwunseht ist es, JaB jedes Mitglied, das finanziell
dazu in der Lage ist, im voraus fur die ganze Spiclzeit abonniert,
weil diese Sicherung fur den Forthestand Jes Kulturbundes von
der grobten Wichticheit Ist. Wer glaubt, bis zur 2, Hallte der
Sprelsent lichheit zur \uswanderung zu haben,
i bl dall die wemgen Reiclismark, die er an vors
sl gl " el mehit v fur dhn k
mieht sehr s Gewiehit fullen, walirend er andererseits das e-
wulitsem haben kann, den Menschien, die zurickileiben miissen,
fir den Rest der Spiclzeit den Weiterbestand ihres Kultor-
Bundes it ermiglichit haben,

Die Jabrescebithr for die Verlingerung der Mitgliedschalt
warde wiederum gl den geringen Betrag von RM 2 fest-
wesetzl, *Sie dient lediglich zur Abgel der Si. . Reichs-
verhands- usw. -Ahgaben.)

Wir ve

femtlichen heute eine Ubersicht diher die ersten Ver-
anstalimnzen des Kultnrbundes und eine Vorschan anf die spi-
teren, War ghanben, mit diesem Progr, im Rahmen unserer
Miglichheten allen Wunschen g It 7u werden,

mseren Mitchedern und Abonnenten - alten und newen —
cin herrhches

L'schonn tanwn!

SRR

Die ersten S Veranstaltlungen der
Wintersplelzeit 1938/'39

19, Oktober 1938 (Minwoch)
~ATm wic eine Kirchenmaus' Lusiapiel in
3 Akten von Ladislaus Fodor Gastaplel desfHam-
burger Kulturbundtheat-rs. (Regle Dir, Arthur Hell-
mer, {riiner Neues Theater FrankiuctsMala, zuletzt
Direktor des Theaters an der Wien),

1. November 1938 (Dirnstag)
Otto Beroatein
Shak Beer-Haof

spricht Werke von Balzac,
Wollskehl. Schal

Alejchem.
17, November 1938 (Doonerstag)

Alfred Licntensteln (Beriln) der weltherdhmie

Soloflotlst, mit der Jod. lostrumentalverelnlgung,

Werke von: Rameau, Grieg. Chopln, Mendelssohn.
Anlang Dezember

»Dle Reise Beojamios II1.* Komadie voa

Mendele Mocher Sforlm. O 1 der Hamb

FUr die 2. HMIte der Splelzelt
in Vorbereitung u. a. 2 weltere Theater-Gastsplale
tHamhurger Dohne)
sowie

Helterer Abend (Herhert Zernik)

~Wallfahrt zu Gort" Rezltatlon und Musik unter Miiwir-
kung voa Dr. Oskar Gotimann (Klavier) Hertha
Relb {Sprecherin) u. Bernhard Chzrelitzer (Tenor),

Kammermusik mit dem Frankfutter Streichquartenr,

Solotanzabend: Ruth Condell uad Pastaer.

Ferner TonfllmauffOGhrungen u. a wDybbuk™

G =

Gemeindemliglieder mit gerlngem Monatselnkommen
(unter RM 80— brutto) konnen auf Antrag cinen ermiBigten

ger KulturbundbOhae,

1938 (DI )
Dr. Etsesberg (Berlin): H:iteres und Besina-
liches, teilwelse zur Laute {u, a. Hof hal

20, D/ b

(grinen) Mitglied: des Kulturb erhalien, der zur
Entnahme verbilligter Eintrittskarten berechtigt.

Die Dewilligung des ErmaBigungs-Ausweises hat die Profung
des Antrages durch die Verant lle der G zar

Bialik, Helae. Presber, Ringeloatz)

v die E hierzu ist dem Kulturband
bel Stellung des Anirags schriltlich zu ertellen.

Abb. 13: Das am 23. September 1938 erschienene ,Gemeindeblatt” stellte
Pldne fiir die ndchste Spielzeit des ,,Jiidischen Kulturbundes
Dresden” vor. Diese durfte jedoch nicht mehr stattfinden.



28. Oktober 1938. Etwa 17 000 Juden polnischer Staatsangehorigkeit werden aus
Deutschland ausgewiesen, davon 724 Personen aus dem Regierungsbezirk
Dresden.

9./10. November 1938. In ganz Deutschland kommt es zu antisemitischen
Pogromen (,Reichskristallnacht®). 91 Juden werden ermordet, etwa 26 000
Juden werden verhaftet und zum grofsen Teil in die Konzentrationslager
Buchenwald, Dachau oder Sachsenthausen eingewiesen. Fast alle Synagogen
brennen aus oder werden zerstort. Zugleich werden etwa 7 000 Geschdifte und
Gemeindeeinrichtungen vollstindig demoliert, ebenso tausende Wohnungen
jiidischer Biirger und viele Gebdude in Brand gesteckt. Die von Gottfried
Semper entworfene und 1840 eingeweihte Dresdner Synagoge wird zerstort,
den Abrif§ miissen die Dresdner Juden selbst bezahlen.

Nach der ,Reichskristallnacht® erreicht die Emigration der Juden aus
Deutschland ihren Hohepunkt. Vom 1. Januar 1938 bis zum Kriegsausbruch
am 1. September 1939 verlassen ca. 157 000 Juden Deutschland. Unter das
Verbot aller jiidischen Organisationen fillt auch der ,Reichsverband der
Jiidischen Kulturbiinde®. Die Organisation der aufgelosten Kulturbiinde wird
von dem ,Jiidischen Kulturbund Berlin®“ aufgefangen, der sich in ,Jiidischer
Kulturbund in Deutschland e. V.“ umbenennen mufs.

Expepeel 30 Ryl sber | v 82 el | Declogbort: Dreaben A

v Besbiian

finos, Theater und Konjectfale
fiie Juden bei [chwerer Steafe vecboten

Abb. 14: Meldung iiber den Ausschluss der Juden aus dem dffentlichen
Kulturleben nach der Pogromnacht am 9. November 1938.



24. Mdrz-23. April 1939. In Dresden wird die Ausstellung ,,Der ewige Jude*
gezeigt.

4. Juli 1939. Die ,Reichsvereinigung der Juden in Deutschland” wird gegriin-
det und der Gestapo unterstellt.

1. September 1939. Die deutsche Wehrmacht iiberfdllt Polen. Damit beginnt
der Zweite Weltkrieg.

1. April 1940. Alle Juden Dresdens haben bis zu diesem Tag ihre Wohnungen
zu rdumen und in eines der 32 ,, Judenhduser” zu ziehen.

Mai/Juni 1940. Das Vernichtungslager Auschwitz-Birkenau (Oswiecim) wird
errichtet.

19. September 1941. Alle Juden ab dem sechsten Lebensjahr werden zum
Tragen des gelben Sternes verpflichtet.

14. Oktober 1941.Die Massendeportationen von Juden aus Deutschland begin-
nen.

21. Dezember 1941. Die Einstellung der Bearbeitung von Auswanderungs-
angelegenheiten durch die ,Israelitische Gemeinde Dresden” mittels
Rundschreiben der Gemeinde wird bekanntgegeben.

20. Januar 1942. Die ,Wannsee-Konferenz“ befafst sich mit Fragen der Organi-
sation des bereits eingeleiteten Massenmordes an den europdischen Juden.

20./21. Januar 1942. Dresdner Juden werden nach Skirotava bei Riga depor-
tiert. In diesem Transport befinden sich die Musiker Dr. Arthur Chitz, Resi Elb,
Dr. Richard Elb und Harry Meyer.

Ende Januar 1942. Die Deportationen aus Deutschland nach Theresienstadt
(Terezin) beginnen. Der erste Massenmord durch Gas in Auschwitz-Birkenau
wird durchgefiihrt.

1. Juli 1942. Der ,,1. Dresdner Transport - V/1“ wird nach Theresienstadt
geschickt. Fiir die Unterbringung und Verpflegung in Theresienstadt wird mit
den Deportierten ein ,Heimeinkaufsvertrag® abgeschlossen. Der
Einkaufsbetrag ist in bar oder in Wertpapieren zu entrichten. Die Transporte
aus Dresden nach Theresienstadt finden bis Februar 1945 statt. Den letzten
vorgesehenen Transport am 16. Februar 1945 verhindert die Bombardierung
Dresdens.



8. September 1942. Die Sdngerin Josephine Musselek aus Konigstein und die
Musiklehrerin Falk werden mit dem Transport V/6 nach Theresienstadt depor-
tiert.

23./24. November 1942. Die 279 noch in Dresden lebenden Juden werden
zwangsweise aus den ,Judenhdusern® in das Dresdner , Judenlager Heller-
berg“ an der Radeburger Strafse verlegt.

2./3. Mdrz 1943. Das ,Judenlager Hellerberg™“ wird aufgeldst und alle seine
Bewohner werden nach Auschwitz deportiert. Zu den Deportierten gehdren
auch die Musiker Hugo Koretz, Heinz Meyer und Fritz Meyer.

6. Oktober 1943. Der Kenner der Synagogenmusik und ehemalige Feuilleton-
redakteur der ,,Dresdner Nachrichten Dr. Leo Fantl wird von Theresienstadt
nach Auschwitz deportiert.

11. Januar 1944. Die Dresdner Musiklehrerin Toni Weigmann wird verhaftet
und mit dem ,, Transport V/10 Dresden/Chemnitz“ nach Theresienstadt depor-
tiert.

21. Oktober 1944. Die Deportationen deutscher Juden, die bisher wegen ihrer
Larischen® Ehepartner geschiitzt waren, beginnen.

27. Januar 1945. Die Rote Armee befreit Auschwitz. Vorher hatte die SS ver-
sucht, samtliche Beweise fiir ihre Verbrechen zu beseitigen.

8. Mai 1945. Das Ghetto Theresienstadt wird durch die Rote Armee befreit. Zu
den Befreiten gehoren auch die Dresdner Musiklehrerinnen Falk und Toni
Weigmann.

1933 lebten in Deutschland knapp 500 000 Juden, davon schdtzungsweise etwa
6 000 in Dresden.

Insgesamt fielen bis Mai 1945 etwa 165 000 deutsche Juden dem nationalsozia-
listischen Rassenwahn zum Opfer. In Europa wurden insgesamt ca. 6 Millionen
Juden Opfer der Vernichtung.

Am 15. Mai 1945 lebten nach heutigem Kenntnisstand in Dresden weniger als
174 Juden.

Fiir diese Chronik wurden nachfolgende verdffentlichte Quellen verwendet:
Akademie der Kiinste (Hg.): Geschlossene Vorstellung. Der Jiidische Kultur-

bund in Deutschland 1933-41, Berlin 1992.
Bediirftig, Friedemann: Lexikon Drittes Reich, Miinchen 1997.



Benz, Wolfgang/Graml, Hermann/Weif$, Hermann (Hg.): Enzyklopddie des
Nationalsozialismus, Miinchen 1997.

Busse, Horst/Krause, Udo: Lebensldnglich fiir den Gestapokommissar, Berlin
(Ost) 1989.

Diamant, Adolf: Chronik der Juden in Dresden. Von den ersten Juden bis zur
Bliite der Gemeinde und derer Ausrottung. Mit einem Geleitwort von Robert
M. W. Kempner, Darmstadt 1973.

Dresdner Anzeiger 1933.

Gemeindeblatt der Israelitischen Religionsgemeinde Dresden, ab 1937 unter
dem Titel ,Jiidisches Gemeindeblatt Dresden®. 25. Mai 1925, Jg. I, Nr. 1 bis
22. Oktober 1938, Jg. XIV, Nr. 19.

Haase, Norbert/Jersch-Wenzel, Stefi/Simon, Hermann (Hg.): Die Erinnerung
hat ein Gesicht. Fotografien und Dokumente zur Judenverfolgung in Dresden
1933-1945. Bearbeitet von Marcus Gryglewski, Leipzig 1998.

Juden in Sachsen. Thr Leben und Leiden. Gesellschaft fiir Christlich-Jiidische
Zusammenarbeit Dresden e. V., Leipzig 1994.

Klemperer, Victor: Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher 1933-
1945, hg. von Walter Nowojski unter Mitarbeit von Hadwig Klemperer, 2 Bd.,
Berlin 1997.

Lustiger, Arno: Zum Kampf auf Leben und Tod! Das Buch vom Widerstand der
Juden 1933-1945, Koln 1994.

Poladian, Sirvat: Paul Aron and The New Music in Dresden. Report on a Shelf
of Correspondence, in: Bulletin Of The New York Public Library 66 (1962), 5,
S. 297-315.

Sdchsische Staatstheater, Oper und Schauspiel. Riickblick auf die Spielzeit
1932/33 und Personalverzeichnis nach dem Stande vom 1. Oktober 1933,
Dresden 1933.

Steindorf, Eberhard: Wie Glanz von altem Gold. 450 Jahre Sachsische
Staatskapelle Dresden. Ein Bildband, Kassel u.a. 1998.

Sterbebiicher von Auschwitz. Fragmente. Band 1: Berichte, Band 2: Namens-
verzeichnis A-L, Band 3: Namensverzeichnis M-Z. Hg. vom Staatlichen
Museum

Vries, Willem, de: Sonderstab Musik. Organisierte Pliinderungen in West-
europa 1940-45, Kéln 1998.

Fiir diese Chronik wurden nachfolgende unverdffentlichte Quellenbestinde
verwendet:

Archiv der Jiidischen Gemeinde Dresden.

Archiv Paul Biittner, Dresden.

Berichte des Konservatoriums zu Dresden iiber die

Bestand der Gemeinde Gittersee, Stadtarchiv Dresden.

Sammlung Juden in Dresden, Archiv der Stiftung Sdchsische Gedenkstatten.
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~ " Kennzeichnung der Juden vom '

©7 liSeptember 1941 -Reichsge-
setubl.T S.547=. : i -

An

die Herren Biirgermeister und Gutsvorsteher
sowie Gendarmerie-Posten.

v
r

Der Herr Reichsminist%r des Innern hat durch ErlaB vom 15.
September 1941 -Pol.-S.IV.R.4° No0.940/41-6- mitgeteilt durch Verord-
‘muag des Herrn Regierungsprisidenten zu Dresden-Bautzen vom 22.5ep-
gember 1941 -IIIa: 51-30/41- folgerdes mit der Bitte um Beachiung
bestimmt: :

I, Kenngeichnun~ der Juden:

S dr 3o L

a) Iragweise und Verteilung, .

Die Kennzelchen sind von den Juden auf der linken Brust-
seite etwa in Herzhohe jederzeit sichibar und Testgenibht in
der Offentlichkeit zu tragen. Unter den Begriff der Offentlich-
keit fallen nicht nur jedermann zugingliche,. sondern auch priva-
te Imftschutzriume, worauf Bedackt zu nehmen ist, da sich bis-
her gerade in diesen Eiumen sehr viele Schwierigkeiten zufol-
ge lichitkennzeichnunz ‘¢ Juden ergeben haben.

Die Juden sind onzuhalten, ihre Kennzeichen stets sorg-
san und pfleglich zu behandeln sowie in sauberem Zustand zu
tragen.

Die Verteilung der Keunzeichen an die Juden erfolgh iiber
die Zentralstellen fir jidische Avswanderung Berlin, Wien und
Fraz unter Dinschaltuns der Reichsvercinigung der Juden in
Dentschland uvnd der Jidischen Kultusgemeinden ‘ien und Frag.

b) VersisBe:

Vorsitzliche Verst8Be gegen die Verordnung oder die da-
zu ergangenen Durchfuhrungsbestimmungen wie diese sind grund-
shtzlich mit Schutzhrft zu abnden, Jei VersitBen von Juden,
die infolge ihrer Jugendlicikeit noch nicht strafrechtlich
zur Verantwortung gezozen werden konnen, macht sich der jldi-
gche_Erziehunssberechtigte nach § 4 der Verordrung zur Ergan-
zunyg; des Jugendstrafrechies vom 4.10.1940_(R631.I S.1%36) in
ihrem Giiltigkeitshereich strafbar,

Wie es von seiten der Parteikanzlei in dem Bereich der
NSDAT geschehen wiwd, ist auch von den dortigen Diensistellen
auf dem staatlichen Sekior ~lles zu fun, um eigenmichtige und
unzegetsliche Ausschreitungen gegen die nunmehr gekennzeich-
neten Juden zu verhindern. Geoen Yerstdbe dieser Art ird wie
nachsichtlich einzuschreiten.

Abb. 15: Der Dresdner Landrat unterrichtet Biirgermeister, Gutsvorsteher und
Gendarmerieposten am 6. Oktober 1941 iiber die , Polizei-
Verordnung iiber die Kennzeichnung der Juden®. Sie bestimmt die
Trageweise des gelben Sterns, die Strafen bei Nichttragen sowie
Beschridnkungen beim Verlassen der Wohngemeinden und der
Nutzung von Verkehrsmitteln (Fortsetzung S. 54 und 55).
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eschrénkung bezliglich Verlassen der Wohngemeinden und Bentitzen

‘der Ver qhggmitte% (¥ 2 der Veroranung) . SR R

' . In eigenen Angelegenheiten konnen die Dienststellen- der
Geheimen Staatspolizei mittels einer Bescheinigung das Verlas-
sen der Wohngemeinde. usw, erlcuben. Hierwmter fallen auch Er-—
laubniserteilungen fiir Juden, die als Anzehirige von amtlich
_enerkanaten jildischen Organisationen (z.B. Reichsvereinigung
der Juden) aus dienstlichen Griinden -die VWohngemeinde verlassen
‘mitssen. Im Bereiche der Reichshauvpistadt Berlin igt fir die Ge-
nehnigung derartiger Dienstreisen der Chef der Sicherheitspoli~-
zei und des 5D (Zentralstelle fiir jidische ‘uswandcrung Ber-
lin) zustindig, .

An Stelle der Ortspolizeibehdrden nimmt nach § 2 der
Verordnung fiir das Gebiet des Reichsgoues Vien die Zentralstel-
le fiir judische Auswandeiung Wien die Aufgabe in Beziebung auf
die Erteilung der Er’aubnis zum Verlassen der Wohngemeinde und
zur Benutzung von Veriehrsmitteln wahr. -

In 2llen anderen Fiéllen ist fiir die Ausstelling der
gehriftlichen JFrlaubnis Srtlich zustindig die Ortspolizcibehir-
de, in deren Bezirk der Gesuchsteller seinen Wohnsitz oder man-
géié eines Wohnsitzes seinen Aufenthalt hat. In Gemeinden mit
staatlicher Polizeiverwaltung erteilt die Erlaubnis die staatli-
che Polizeiehbrde.

a) Yorausselzungen fiir die Frteilung der Erleubnis zum Verlas-
Sen der Wohnseméinde:

Erlaubnisbescheinigun;en dirfen nur an Juden ausgestellt wew-
den, die eines der nachsiehend bezeichneten Ausweispapiere
vorlegen, W.zw.:

Deutsche Staatsanzehorige einen
ReisepaB, einen Kinderausweis,
e2ine Kennkarte oder einen amtli-
vhen Iichtbildausweis,

Bewchner des Bezirkes Bialystok
y einen PaB oder einen amtlichen
i Lichtbildausweis,

Hichtreichsangehtrige Personen
einen PaB oder einen nach den
allgemeinen deutcchen Pafvor-
schriften giiltigen FaBersatz.
Erlaupniserteilungen kemmen nur beim Nachweis der unab
baren Notwendigkeit des Verlassens der Wohnzemeinde in
racht, worunter u.a. régelmafig fallen werden:

Arbecitseinsatz, der durch eine
amtliche Bescheinigung des zustén-
digen Arbeitsamtes nachgewiesen ist,

Behtrdliche Vorladung oder laBnahmen,
die ein Verlassen der Wokngemeinde

notwendig machen, was gleichfalls von
seiten der Juden durc
smtlichen Bescheinisw
2+pl 3




Dienstreisen von Angehd
L ¥ mtlich' enerkennten jiid
schen Organisationen, AR
Fedil ﬁii"_'tsqha:ft;iche Grinde, soweit eine' . .-:
" ‘Bescheinigung der zustindigen Industrie=
- und Handelpkomner, Handwerkskammer  oder
<. einer sonstigen amtlichen Dienststelle

. vorgelegt wird, ; N

‘sonstige pPersdnliche oder familidre -
Griinde, wie eigene schwere Krankheit '
oder eines nehen Verwandten bzw. désg-
sen Tod, woriliber in jedem einzelnen
Falle eine amtliche Bescheinigung (z.B.
des. Amtsarztes) beizubringen ist.

b) Vorausse ‘tzv;ngen_ Tiir_éie Erteiluns der Erlaubnis 'zur Benut-
zung von Verkehrspitieln anSerhalb der Wohngemeinde:

Die ausstellende Dienststelle hat in jedem Falle
dariiber zu entscheiden, welches oder welche Verkehrsmittel
der Jude benutzen darf, und dies in der Erlaubnisbeschei~
nigung zu vermerken. Hierbei ist diec Auswahl so zu tref-
fen, daB die verkehrstechnischen Belange weltgehendst be-
riicksichtigt werden., - . :

Dementeprechend kommt die Benutzungz von Droschken und
Mietwagen (§ 39 Absatz 1 bis 4 der Verordnung zur Durch-
Iihrung des Gesetzes iiber die Beforderwuns von. Personen zu
Lande vom 20,3,1935 - RGR1.I §.473), von Fahhzeugen auf
Binnen- und Seewasserstrafen sowie von Flugzeugfen in der
Regel: iberhaupt nicht und deswegen nur bel unabweibbaier
Wotwendigkeit In Beiracht, So sind fir die Inanspruchnahme
von Droschlren uhd MHctwagen (ausschlieSlich der ifietomni- |
busse und dastwogzen) regelnifi~ nur irzte, Hebammen, Schwer-—
kﬁrpérbehinderte, inctesonderc Kriegsbeschidigte (Beinam- - -
putierte, Celdhmte usw.), Schuerkranke und -Pegleiter von
erkrankten oder kirperbehinderien dewtschbliitigen Familien-
angehdrigen zuzulassen. . ' ' -

1 . Befdrderung von Juden mit Mi etomnibussen und -lastwa-—
gen ist in der Regel nur beinm reschlossenen Arbeitseinsatsz
von Juden u.dgl. zulidssig, wobei ein Sammelantrag von Sei-
ten des Arbeitgebers der Julen bei der ausstellenden Behdp—
de zu stellen ist..

Die Bemutzung von Fahrzeugen auf Binnen- und Seeuas-
serstraden ist glcichfualls auf dus alleinotwendigste iad zu
beschrinken. -

Ebenso ist der Iuitvenkehr dea Juien grindsitzlich
verschlrssen. Lediglich in ganz besonders zwingenden Aus-
nanmefdllen tann hiervon einc Ausnahme gemacht werden, wo-
bei es selbot beim Vorliegen ciner polizeilichen Zulassung
des Juden zum Juftverkehr der Iufthansa entsprechend der
bisherigen Regelung noch iiberlassen bleibt, den Juden aus
verkehrstechnischen Griinden auszuschlieBeén. Soll diese Moge.
lichkeit des Ansschlusses von Seiten dev Iufthansa nicht 4T
gegeben scin, so ist diese hiervon rechtzeitig schriftlich -
in Kenninis zu setzoen. S




Einzelschicksale



Eva Biittner

Sie hiatte Zeugnis ablegen
kdnnen

Als am 7. April 1933 in Deutschland das ,Gesetz zur Wiederherstellung des
Berufsbeamtentums® in Kraft trat, wurden nicht nur die Voraussetzungen fiir
die zwangsweise Versetzung ,nichtarischer” Beamter in den Ruhestand
geschaffen, sondern auch eine Grundlage fiir die Entlassung aller politisch mif3-
liebigen Beamten. Darunter fielen insbesondere Personen, die der Sozial-
demokratischen Partei Deutschlands (SPD), der Sozialistischen Arbeiterpartei
Deutschlands (SAP) oder der Kommunistischen Partei Deutschlands (KPD)
angehorten. Auch das Dresdner Ehepaar Biittner gehorte zu den Betroffenen.
Der langjahrige kiinstlerische Leiter des Dresdner Konservatoriums, der Kom-
ponist, Dirigent, Musikkritiker und Sozialdemokrat Paul Biittner, wurde am
15. Mai 1933 fristlos, ohne Rente, aus seinem Amt im Dresdner Konservatorium
entlassen. Gleichzeitig verstummte seine Musik, und jede 6ffentliche Tatigkeit
wurde ihm untersagt.

Seiner Frau Eva, geboren am 27. Juli 1886 in Dresden, standen noch hértere
Jahre bevor. Ihr Leben war iiber 30 Jahre mit der Musik- und Kunststadt Dres-
den verbunden. Seit ihrem Abschluff am Dresdner Konservatorium 1905 war
sie dort als Lehrerin fiir Theorie und Klavier angestellt. Spater iibte sie das Amt
einer Schatzmeisterin des Konservatoriums aus und unterstiitzte dessen Arbeit
als Mitglied des ,Patronatvereins“. Aufierdem war sie Griinderin von Frauen-
und Kinderchoren im Deutschen Arbeitersangerbund, Bezirk Dresden, in dem
sie ebenfalls leitende Funktionen ausiibte. Aufgrund ihrer umfangreichen und
breitgeficherten Kenntnisse des kulturellen Lebens konnte sie seit 1912 als
Kunstkritikerin der ,,Dresdner Volkszeitung” und seit 1928 als Redakteurin bei
der Zeitung ,Volksstaat” arbeiten. Seit 1909 war sie Mitglied der SPD, fiir die sie
1922 in den Sdchsischen Landtag gewdhlt wurde. Spdter schlof} sie sich der von
der SPD abgespaltenen SAP an.

Als Sozialistin und Jiidin verlor sie nach dem 7. April 1933 ihre Anstellung und
alle sonstigen Funktionen. Obwohl sie durch ihren ,arischen” Mann zundchst
noch einen gewissen Schutz geniefien konnte, litt sie unter den zahlreichen, fiir
die Juden geltenden Einschrankungen, Verboten und Schikanen, bis hin zur
,Schutzhaft” im Dresdner Polizeigefdangnis. Die bis 1933 so vielseitig engagier-
te Dresdnerin mufdte sich ihren Lebensunterhalt zeitweilig als Notenschreiberin
und Arbeiterin in der Farberei-Waschanstalt Oskar W. Miiller verdienen, bis
schliefdlich das Kulturleben in der Dresdner Israelitischen Gemeinde fiir sie die
einzige Moglichkeit einer sinnvollen Beschéftigung bot. Dutzende ihrer Rezen-
sionen, Besprechungen und Informationen verschiedenster Art deuten darauf



hin, daf sie nicht nur fast alle Kulturveranstaltungen der ,Jiidischen Kiinstler-
hilfe“ und des ,Jiidischen Kulturbundes Dresden” besuchte, sondern daf} sie
offenbar auch zum kreativen Kern dieser Organisationen gehorte. Ihre Verdf-
fentlichungen spiegeln die Zeit, in der die Dresdner Juden trotz Schikanen und
Auswanderungsbestreben ein bemerkenswertes Musikleben gestalteten. Sie
belegen ihre Vielseitigkeit und Sachkenntnis.

Als Paul Biittner am 15. Oktober 1943 starb, war Eva Biittner der Gestapo in der
bereits fast ,judenfreien Stadt Dresden vollig ausgeliefert. Es gab keine Mog-
lichkeit zur Emigration mehr fiir sie, weshalb sie beschlof, unterzutauchen.
Um der Verschleppung in ein Vernichtungslager zu entgehen, tduschte Eva
Biittner mit Hilfe des Dresdner Arztes Dr. Magerstddt eine Vergiftung vor. Dank
der Rittergutsbesitzerin Frau von Helldorf lebte sie die letzten 20 Monate des
Krieges versteckt und in volliger Abgeschiedenheit tiber dem Pferdestall des
Schlosses in Pulsnitz.

Sie war von allen jlidischen Musikern, die sich von 1933 bis 1938 an dem von
der Offentlichkeit ausgeschlossenen Dresdner jiidischen Kulturleben beteilig-
ten, die einzige, die nach dem Kriegsende nach Dresden zuriickkehrte. Sie
hatte deshalb ein kompetentes und der Wahrheit entsprechendes Zeugnis {iber
diesen Zeitabschnitt der Dresdner Musikgeschichte ablegen konnen. Doch
obgleich sie nach 1945 wieder dufierst aktiv in der Kulturpolitik beim Rat des
Kreises Kamenz mitwirkte - Aufzeichnungen tiber die dunkle Zeit der Dresdner
Musikkultur hinterlief} sie bis zu ihrem Lebensende 1969 nicht.

Abb. 16: Eva und Paul Biittner um 1933 in ihrem Haus an der Reitbahnstrafe
in Dresden.



Dr. Ernst [srael Neumark
Mdgr;;ii:ggl]bm fresden, den 23.0kxtober 1943 N/J.

Frau

Eva Bare Blttner,
Dresden-—A4A.,
Heitbahnstr, 29

Jehr geehrte Frau Butiner!

Vereinbarungsgeniss Uberreiche ich Ihmen in der Anlage eine
Zusamrzenstellung derjenigen Gebote und Verbote, lber die ich Sie
bereits bei meinem Besuch am 22.d.M. mindlich unterrichtet habe.

Drei Judenstern fdr die Kleidung und einen fir die Wobnungs—
tir habe-ich Ihnen gestern per Post sugesandt.

Ich bitte, mir gelegentlich fir die ersteren drei Sterr die
GebUhr in Hohe von zusamzen RI 0.30 zu lbermiiteln,

1 -inlage Hochachtungsvoll

Der Vertrausnsmanp
der Relchsvereinigung, dor Juden fn Deutechland
fidr den Begirk Drescen

Uaocty

1.) Verbot von Benutzung Sffentlicher Verkearamittel

2.) Kennzeichnung der Wohnung

3,) Kennkartonzwang. . 1
4 ) Fihrong des zusiitzlichen Vornauens ,Sara" im Rechts-und Geachif ts—
verkehr

5.) Angabe der Kenukartennummer und des Kennortes
6.) Vorzeigen der Kennkarte bel perstnlichem Erscheinen vor Bahﬁrden
7.) Verfigungsb Snkung der Heichsvereinlsung
8.)

9.7

Dr. Ernst [srael Ne

Zinkaufszeit von 15-16 U, sonnabends von 12-13 Uhr
u"erhot des Besuchs von Kinos wnd allsn kulturellen Veranstaltungen
1C.) Verbot des Hultens wnd Beautsung von Kraeftfahrzeugen
11.) Verbot des Betroteng des Urossen Gartens, Falalsgurtens, der An—
legen an der #lbe uvnd atmtlicher w_:tonnnla._an sowie dor Brilbl-—
sohen Terrasse,
-12.) Trogsn des Judenstesns auf dan cbersten Kleidungsstick, linke
Brustgeite in Horzhdhe, in jeglicher Uffentlichikeit, z.8. auch
im Luftachatzkeller
13.) Verbot dea Verlassens des stsdigebietes ohne Genehmigung
14.) J.-inbaben an Behtiricn nor nach vomx'igsr: Gsmhmi,m:g der
Haichwerei u;\_g
15 ) Verbot des Henuf.xana uff‘f‘entl!.ohnr k‘sms,preéh’zellm&i: ;
'16.) Unterlassen hmldt-igen Briefvwechsels :
':,J.? ) Verbot der Iialtung a.'mau Vorrats von Had.u:amanten 2o
,18.) Beschrinkung im Stromverbrauch :
; 19 ) Verbot des nn.‘l.ten.a umd Kauf'ens von 201tungen und aeitschriften
sowie des Ermerbs von Buohpm
"20.) Verbot der Banutaqngr_ der Lebansiittelkarten okne ,,J"
21.) Verbot der Benutzung von Gminamenasiempsln
22.) Verbot des Keufs von Dlumen
23.) Verbot der Inanspruchnahms von Handwerkern, so auch Friseuren,
Schuhmachern usw, ohne besondere Genehrdgung
24,) Verbot des Betretens der Karahw—nllae,atﬂbel— lles,Lenndstrasse,
Tiergartenstrasse, Parkstraase und pirgervwiese
25.) Vexbot des Betretens der Lsrithallen’
26.) Verbot des Kaufens von Spsisceis

Abb. 17, 18: Nach dem Tod ihres ,,arischen” Ehemanns wird Eva Biittner am
23. Oktober 1943 iiber die fiir sie nun geltenden Beschrdnkungen
und Verbote unterrichtet.



Quellen:

Arbeiter-Fiihrer fiir Dresden und Umgebung, Dresden 1911.

Berichte des Konservatoriums zu Dresden iiber die

Gemeindeblatt der Israelitischen Gemeinde Dresden, ab 1937 unter dem Titel
LJiidisches Gemeindeblatt Dresden®.

Klemperer, Victor: Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher 1933-
1945, hg. von Walter Nowojski unter Mitarbeit von Hadwig Klemperer,
Teilband 2: Tagebiicher 1942-1945, Berlin 1997.

Korrespondenz Eva Biittner, Archiv Paul Biittner, Dresden.

Lebenslauf Eva Biittners, Typoskript, wahrscheinlich nach 1956, Archiv Paul
Biittner, Dresden.



Rafael Hofstein

Im Dienste der
Synagogenmusik

Nachdem Rafael Hofstein, geboren am 23. Januar 1858 in Swanziany, Gouver-
nement Wilna, bereits sieben Jahre in Krotoschin als Kantor amtiert hatte, kam
er 1891 nach Dresden. Nach mehrtdgigen Priifungen vor den Mitgliedern der
Dresdner Israelitischen Religionsgemeinde und einigen Sachverstdndigen der
Stadt erhielt er am 1. Juni unter 86 Bewerbern fast einstimmig die Stelle des
Leiters des Kirchenchores. Hofsteins Gesangsdarbietung wurde nach eigener
Darstellung wie folgt beurteilt: ,Wenn der Herr drei Jahre das Konservatorium
besuchen wiirde, so wiirde er kein Kantor, sondern ein gesuchter Opernsanger
sein, da die Stimme einen ungewdhnlichen Umfang habe.“! Neben seinen kan-
toralen Verpflichtungen studierte Rafael Hofstein zweieinhalb Jahre am Dresd-
ner Konservatorium. Sofort nach seinem Amtsantritt iibte er mit dem Synago-
genchor neue Gesdnge ein, und bald komponierte er auch eigene Werke, die
nicht nur in den Gottesdiensten, sondern auch in den Konzertveranstaltungen
des Chores zu horen waren. Auch das ,Jiidische Jugendorchester” spielte seine
Werke und brachte 1926 Hofsteins Stiick ,, I’ dowid boruch* fiir drei Violinen,
Violoncello und Klavier zur Urauffithrung. Das ,,Gemeindeblatt* vertffentlich-
te Hofsteins Kompositionen mehrfach in seiner Notenbeilage, wie z.B. 1927
sein ,,Schir hamaalos®, 1928 ,,Adir hu*, , Echod mi jodea“ und , Chad gadio“ und
1929 vier ,,Alte Melodien®. Von Kantor Hofstein stammten auch Gelegenheits-
kompositionen, wie z.B. sein ,,Psalm 121 (Esso enaj)“, den er 1936 anlafilich
des 50jdhrigen Amtsjubilaums des Rabbiners Prof. Dr. Winter schuf. Seine
lebensldngliche Anstellung in Dresden, zuerst als Kantor, spater als Ober-
kantor, war mit der Gemeinde, mit der Synagoge und mit der Pflege und
Entwicklung der Synagogenmusik eng verbunden. Zudem war er von 1923 bis
1932 im jiidischen Schulverein , Machsike Thora e.V.“ aktiv und wurde 1926
zum 1. Vorsitzenden des ,Jiidischen Kulturvereins zu Dresden“ gewdhlt. Nach
43 Jahren Tatigkeit in der Dresdner Gemeinde trat Rafael Hofstein am 31. Marz
1934 in den Ruhestand. Doch statt eines angenehmen Lebensabends und der
verdienten Zeit des inneren Friedens folgten unruhige Tage und Jahre.

Rafael Hofstein und seine Familie gehorten zu den Dresdner Juden, die nach
dem Pogrom am 9. November 1938 ins Ausland fliichten muften. Rafael Hof-
stein wanderte 1939, er war bereits 81 Jahre alt, nach Brasilien aus. Im Alter von
90 Jahren starb er in Sdo Paulo.

Seine Tochter, Grete Hofstein (verheiratet Anschel), geboren am 14. Januar
1897 in Dresden, war Pianistin und Musiklehrerin. Zu ihren Schiilern gehorte

1 Rafael Hofstein, Wie ich nach Dresden kam, in: Gemeindeblatt 7 (1931), Nr. 5, S. 2.



Fritz Meyer. Uber Grete Hofsteins Dresdner Auftritt am 9. Januar 1927 war zu
lesen, daf? sie einen vorbildlichen kurzen Konzertabend mit Werken von Beet-
hoven, Chopin, Debussy und Schumann gab und iiber feines musikalisches
Empfinden verfiige. Die Hohepunkte ihrer Konzerttatigkeit fanden jedoch im
Rahmen der Veranstaltungen des ,Jiidischen Kulturbundes Dresden” statt. Ihr
Ehemann, Leo Anschel, war Lehrer an der Kreuzschule und verantwortlicher
Schriftleiter des ,Gemeindeblattes“. Die Familie Anschel wanderte sechs
Wochen nach der ,Reichskristallnacht” nach Paldstina aus. Grete Anschel starb
am 21. November 1984 in Kfar Saba, Israel.

Als Erinnerungen an Rafael Hofsteins einmalige Tenorstimme sind nur Presse-
berichte im ,,Gemeindeblatt“ erhalten geblieben. Sein Wirken als Komponist
fafite Eva Biittner im Februar 1933 wie folgt zusammen: ,Wenige diirften wis-
sen, dafl Raphael Hofstein der Verfasser eines viele hundert Nummern umfas-
senden grofen Werkes der synagogalen Chor- und Solistenmusik ist. Perlen
edelster Empfindung und groffen kompositorischen Kénnens sind in dem Stan-
dardwerk erhalten, und nur die Ungunst der Zeiten entschuldigt es, daf sich
weder eine Organisation noch Privatmdzene finden, die die Drucklegung des
bedeutenden originellen Sammelwerkes iibernehmen.“?

Quellen:

Anschel, Grete und Leo: Brief vom 12. Februar 1957 an Dr. Glaser, Archiv der
Stiftung Sachsische Gedenkstdtten, Sammlung Juden in Dresden, Sammlung
Apt (Kopie aus dem Leo Baeck Institute, New York).

Dresdner Anzeiger.

Eshel, David: Brief an Agata Schindler vom 30. Juli 1998.

Gemeindeblatt der Israelitischen Gemeinde Dresden, ab 1937 unter dem Titel
LJiidisches Gemeindeblatt Dresden”.

Hoppner, Solvejg/Jahn, Manfred: Jiidische Vereine und Organisationen in
Chemnitz, Dresden und Leipzig 1918 bis 1933, Dresden 1997.

2 Eva Biittner, Alte und neue Synagogenmusik, in: Gemeindeblatt 9 (1933), Nr. 2, S. 2.



Nolenbeilage zum Gemeindeblall der Israchlischen Religi meinde Dresden, Nr. 5{1929

Alte Melodien R

S'miroth, hausliche Ges#nge am Freitag Abend

Herrn Dr. Leo Fanll in Freundschall gewidmet
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Abb. 19: Als Wertschdtzung fiir die langjdhrige schopferische
Zusammenarbeit auf dem Gebiet der Synagogenmusik widmet
Oberkantor Hofstein seine vier , Alten Melodien“ Dr. Fantl
(,,Gemeindeblatt” Mai 1929).



Abb. 20: Dr. Leo Fantl und seine Frau Dr. Leni Stier-Somlo.



Leo Fantl

Sein Leben endete im
Vernichtungslager

Wie Arthur Chitz kam auch Leo Fantl, geboren am 25. Februar 1885, von Prag
nach Dresden. Der promovierte Germanist und Judaist fand eine Anstellung als
Feuilletonredakteur bei den ,Dresdner Nachrichten®. Auflerdem gehorte er zu
den aktivsten Mitgliedern der Israelitischen Religionsgemeinde. Mit seinem
Fachwissen auf dem Gebiet der Synagogenmusik begleitete er interne sowie
offentliche Veranstaltungen der Gemeinde im ersten Drittel unseres Jahrhun-
derts. In einem Synagogenkonzert, das 1915 unter seiner Leitung stattfand,
fithrte er auch den 92. Psalm Franz Schuberts in Dresden auf. Er schrieb meh-
rere Aufsdtze zu Fragen der Synagogenmusik, in denen er sich einerseits zu sei-
ner jiidischen Religion bekannte und andererseits eindeutig sein Deutschtum
bekréftigte. So schrieb er 1925 im ,,Gemeindeblatt“: ,Die Frage der Synagogen-
musik ist die Frage des Gottes. Und mit der Frage des Gottesdienstes steht und
fallt unser heutiges Judentum. Wenn wir den Dingen ehrlich ins Gesicht sehen
wollen, so ist im Leben des deutschen Juden nur noch der Gottesdienst spezi-
fisch jiidisch.“! Als am 10. April 1929 eine Rundfunksendung mit dem Dresdner
Synagogenchor im Mitteldeutschen Rundfunk in Leipzig ausgestrahlt wurde,
wirkte Fantl entscheidend mit. Sein einleitender Vortrag erhielt im ,,Gemeinde-
blatt“ folgende Wiirdigung: ,,Dr. Leo Fantl hat sich ein auflerordentlich hohes
Verdienst dadurch erworben, daf} er durch den Rundfunk Synagogengesdnge
einer breiten Offentlichkeit zuginglich gemacht hat. [...] Dr. Fantl leitete in
einem gldnzend aufgebauten Vortrag ein und gab in seinem Referat einen
geschichtlichen Abrif} iiber die Entwicklung der Synagogenmusik. Alsdann lief}
er in einer guten Auswahl Werke der besten Komponisten synagogaler Musik
zu Worte kommen.“? Zu einem seiner letzten éffentlichen Auftritte in Dresden
gehorte ein Kunstabend, den die ,Vereinigung fiir das liberale Judentum e. V.",
Ortsgruppe Dresden, im Kiinstlerhaus am 21. Januar 1933 veranstaltete. Eva
Biittner schrieb spater iiber diese Veranstaltung: ,Der Abend war von Dr. Leo
Fantl [...] mit einem groflen Reichtum an Kenntnissen und Liebe gegeniiber
dem heiligen Stoff zusammengestellt worden. [...] In seinem Einfiihrungsvor-
trag wufite Dr. Fantl sehr fesselnd das Thema des Abends ‘Alte und neue
Synagogenmusik’ seinen Horern sowohl sachlich wie gefiihlsmaRig nahezu-
bringen.“® Am 19. Mirz 1933 folgte wahrscheinlich der Hohepunkt und gleich-
zeitig auch der Abschied von Fantls Wirken auf dem Gebiet der Synagogen-

1 Das Problem des Synagogenchors, in: Gemeindeblatt 1 (1925), Nr. 7, S. 4f.
2 Dresdner Synagogenmusik im Rundfunk, in: Gemeindeblatt 5 (1929), Nr. 5, S. 5.
3 Alte und neue Synagogenmusik. Vortragsabend im Kiinstlerhaus, in: Gemeindeblatt 9 (1933), Nr. 2, S. 4f.



musik in Dresden. Er leitete das Wohltdtigkeitskonzert in der Synagoge unter
Mitwirkung mehrerer namhafter Dresdner Kiinstler.

Im April 1933 wurde Leo Fantl bei der ,,Dresdner Zeitung“ entlassen, am 1. Juli
1933 offiziell gekiindigt. Fantl verlief} seine Wohnung in der Elisenstrafie 2 /11
und fliichtete mit seiner Frau und seinen zwei kleinen Kindern aus Dresden.
Bis zum Einmarsch der deutschen Wehrmacht in die Tschechoslowakei wirkte
er in der Israelitischen Gemeinde in Reichenberg (Liberec) als Chorleiter, Ver-
waltungsbeamter und Schuloberhaupt. In seiner Geburtsstadt Prag bemiihte er
sich von 1938 bis 1939 ergebnislos um die Ausreise nach Paldstina, bis er
schlieilich bis Anfang Juli 1943 bei der Prager Israelitischen Gemeinde in der
Fliichtlingsfiirsorge eine Tatigkeit fand. Vielleicht gelang es ihm, das Schicksal
anderer Menschen zu lindern, doch fiir ihn und seine Familie fand sich kein
Ausweg aus der bedngstigenden Lebenssituation. Leo Fantl wurde am 5. Juli
1943 unter Transportnummer De 441 von Prag nach Theresienstadt und von
dort am 6. September 1943 nach Auschwitz deportiert. Hier wurde er am
8. Mirz 1944 mit seiner Frau und beiden Kindern in der Gaskammer ermordet.*

Quellen:

Gemeindeblatt der Israelitischen Gemeinde Dresden, ab 1937 unter dem Titel
,Jiidisches Gemeindeblatt Dresden®.
Stockem, Beate: Schriftliche und miindliche Korrespondenz mit Agata
Schindler.
Archiv der Jiidischen Gemeinde in Dresden.
Paul Aron

4 Rada Zidovskych nédboZenskych obci v zemich ¢eské a moravskoslezské (Der Rat der jiidischen Gemeinden in Bchmen
und Méhren), Praha, Schreiben an E. Stier-Somlo vom 7. August 1946, Privatbesitz.



RADA ZIDOVSKYCH NABOZENSKYCH OBCI V ZEMICH GESKE A MORAVSKOSLEZSKE
PRAHA V., MAISLOVA 18. *
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Tnter F6fl. Bezugnahme enf Thre we Zuschrift vom 30s 64 d. Jo teilen wir Thnen nachfolgen—
des mita

Dre Klara Stier- Somlo, geb. 22, 12, EB9T, suletzt wohnnaft, Prag Il., Soukenickd 22, wurde

mit dem Transport ek 73 eh 10, 6 1942 aue Prag nech Folen verschlerpt. Cenannte ist nicht
suriickeslkehrt, roep. ist in unserer Tvidens nicht semeldats

( Dre Felens Fantl, gob. Stier-Somlo, geb. am 25, 1. 1502, muletzt w?mhat‘t, Preg, Ne Kopellu
1015 , wurde & 5. Te 1943 mit dem Crengport De 444 ens Freg nech Teresiemstedt peschafite
Tor hier wurde dieselbe am 6. 9 1943 unter Nummer Dm 4052 nach Aulchwitsz verschlepots

Tediich Fantl, geb. 14 3« 1928, suletzt wohmiaft Prag ne Hopadku 1512, yurde mit dem Trenspo
De 413 am 5+ [+ 1943 nach Theresisnatadt geschafft. Weliter wurde dieser em . 9. 1943 unter
Tummer Dm 4051 nach Anschwitz verschleprt.

“ﬂ'!ﬁtte Fantl, gebe 10, 10. 1931, zuletzt wohnhaft in Prag, na Fopetlm 17135, wurde e Fe Te
1345 mit Trangport De 442 nach Theresisnstedt seschafft. Yon hier wurde dicse welterver—
pehlevrt am 6. Qs 1943 mit dem “renspert Im 4060, nach Luschwitz.

Tr. leo Fantl, meb. 25. 2. 1885, seletat wobmhaft in Freg na Kopefim 1915, wurde am §. Te
1945 wnter Jurrer g 441 nach mheresicnsteit geschafft. Sepammier wurde am £, . 1943 von
hier mit Transvort Dm 4059 nach suschwitz verschlepot.

Alle Teilnehmer des Trensportes dah vurdsn auf Grund der Zrmordung des damaliren Eeichsyro—
telctors Ugidrich als Straftranspert ven Trae direlct nach Folen verschlevst wnd sind bis anf
ginen einzisen nicat mehr suriickeeanris

Teilnehmer des Transportes DL und Im gind nit insrshme von und bekenuien 20 Perscnen alle
in die Gaskemmern von Auschwitz goechickt wordsn und am H. 3. 1044 umpekommens F

Tach: cubmesvoll ¢

Abb. 21: Mitteilung des Rates der jiidischen Gemeinden in Bohmen und

Mdhren tiber die Ermordung von Leo Fantl und seiner Familie,
7. August 1946.



Abb. 22: Paul Aron (rechts) mit Paul Hindemith, Dresden 1924-1929. Beide
traten auch zusammen in Konzerten auf. So brachten sie am
22. September 1924 in Dresden Hindemiths ,,Kleine Sonate fiir Viola
d’amore und Klavier op. 25b“ und die , Sonate fiir Bratsche und
Klavier op. 25, Nr. 3“ zur Erstauffiihrung.



Der prominente Interpret und
Veranstalter Neuer Musik

Das Wirken Paul Arons ist in der Dresdner Musikgeschichte sondergleichen.
Niemand anderem ist es gelungen, eine so grof’e Anzahl von Werken in zur Ur-
und Erstauffiihrung zu bringen. Keiner hat sich als Pianist, Dirigent und Veran-
stalter so fiir die Neue Musik eingesetzt wie Aron, der im engsten Kontakt mit
der schopferischen Elite des zeitgendssischen Musik- und Kunstlebens stand.
Obwohl Sirvat Poladian den umfangreichen Nachlaf Paul Arons verzeichnet
und viele Details iiber sein Leben und Wirken zusammengetragen hat, liegt die
Dresdner Zeit und die Jahre des Exils im Dunkeln. Die von Aron selbst {iberlie-
ferten Dokumente, die sein kiinstlerisches und privates Leben belegen, werden
seit 1996 im Leo Baeck Institute, New York aufbewahrt. Die ,,Paul Aron Samm-
lung*“ ist jedoch nicht nur als Material zu seinem eigenen Suvre und als Schliis-
sel zu seinen Exiljahren zu betrachten. Die umfangreiche Korrespondenz ist
gleichzeitig eine wichtige Quelle zur Musikavantgarde des 20. Jahrhunderts.
Sie demonstriert dariiber hinaus die dsthetische Orientierung Arons.

Paul Aron, geboren am 9. Januar 1886 in Dresden, wurde von Max Reger aus-
gebildet. Thr erstes gemeinsames Klavierkonzert, dem noch zahlreiche folgen
sollten, fand am 19. Februar 1907 in Karlsruhe statt. Schon 1909 prophezeite
Reger seinem Schiiler und Partner, daf} er einer der besten Pianisten werden
wiirde. Aron wohnte 1912 in Leipzig und zog auf Empfehlung seines Lehrers
spdter nach Berlin, um sich als Pianist weiterzuentwickeln. Nach voriiberge-
hender Zusammenarbeit als Klavierbegleiter mit Elisa Stiinzner, Jaga Stein,
Tilly Koenen, Elena Gerhardt, Julia Culp, mit Maria und Joseph Plaut sowie
weiteren bedeutenden Kiinstlern, wurde er wihrend des Ersten Weltkrieges fiir
das Rote Kreuz tatig.

Nach dem Ende des Krieges begann er zielstrebig, in Dresden sein eigenes
Projekt zu verwirklichen, dessen Wurzeln in den gemeinsamen Konzerten mit
Erwin Schulhoff zu finden sind. Am 1. Mai 1920 hief} es in der ,Dresdner Kon-
zertzeitung® zu einem dieser , Expressionistischen Konzerte“: ,Sechs Klavier-
stiicke zu vier Handen zeigen erneut Schulhoffs ausgesprochene Begabung fiir
das Parodistische. Die kleinen Karikaturen wiegen nicht schwer und wollen es
auch nicht, aber die rhythmisch und harmonisch bizarren Gebilde wurden von
den beiden Spielern (Schulhoff und Aron) verbliiffend grotesk gespielt.” Drei
Monate zuvor spielte Paul Aron in seiner eigenen Konzertreihe ,Klavierstiick
und Lied der Zeit“ u. a. Cyrill Scotts Klavierstiicke ,,Lotusland“ und ,,Im Tempel
von Memphis“ sowie Klavierstiicke von Claude Debussy, die, - wie die ,,Dresd-
ner Konzertzeitung“ am 7. Februar 1920 vermerkte - ,gemalt von der feinen
Hand Arons in frischen, erquickenden Farben®, das Konzert beendeten. In der
,Dresdner Konzertzeitung“ vom 24. April 1920 war fiir den 26. April ein weite-
rer gemeinsamer Auftritt von Erwin Schulhoff und Paul Aron in der ,,Kammer-



symphonie“ von Arnold Schénberg angekiindigt. Aron veranstaltete spater kon-
tinuierlich in seiner eigenen Reihe bis zum 11. April 1930 in Dresden 50 Kon-
zerte Neuer Musik und brachte dabei 213 Kompositionen als Erst-, und teilwei-
se auch Urauffiihrung zu Gehor, wobei er fast immer selbst als Pianist,
Kammermusiker und Dirigent mitwirkte. Trotz dieser Prominenz in Sachen
Neue Musik konnte er ab der Wintersaison 1931 nicht mehr mit der finanziel-
len Unterstiitzung der Stadt rechnen. Paul Aron bat deshalb die ,Dresdner
Nachrichten“ um die Veroffentlichung nachstehender Mitteilung: ,Da mir die
Stadt infolge der wirtschaftlichen Lage die Subvention entziehen mufite und
die Belastung meiner modernen Konzertabende durch die Forderungen der
,Gema’ untragbar ist, habe ich mich entschlieflen miissen, fiir diese Saison von
der Fortfithrung meines Zyklus ,Neue Musik’ abzusehen. Ich bitte Sie, das
bekanntzugeben. Dieser Entschluf} bedeutet aber weder eine Aufgabe der ,Idee’
an sich noch die Absicht, die Konzerte endgiiltig aufzugeben - ich hoffe, im
ndchsten Jahre wieder mit frischen Kraften fortsetzten zu kénnen, was ich elf
Jahre lang aufzubauen versuchte.“! Auch die gerade erschienene Wiirdigung
seiner kiinstlerischen Tatigkeit durch Eugen Schmitz in den ,Dresdner
Nachrichten“ vom 1. Oktober 1931 konnte daran nichts dndern. So suchte Aron
starker als je zuvor nach neuen Moglichkeiten bzw. Wirkungsstdtten. Am
29. November 1931 wurde etwa eine Paul-Aron-Sonderveranstaltung auf der
Biihne der Komddie durchgefiihrt, die einen auferordentlichen Erfolg erzielte.
Als Gesamtleiter und Pianist fiihrte Aron die Lyrische Suite ,Leben in dieser
Zeit” von Erich Kdstner und Edmund Nick auf. In der Vorstellung war Késtner
selbst anwesend. Aron kniipfte damit an seine Auffiihrung der Revue ,Wie
werde ich reich und gliicklich?“ von Mischa Spoliansky im Jahre 1930 an.

Ab Sommer 1932 stellte sich Paul Aron auf diverse Kammerabende um. Er gab
zudem Konzerte mit seinem Kammerchor, fiir den er selber Bearbeitungen
schrieb und beteiligte sich an den Veranstaltungen sowohl traditioneller als
auch Neuer Musik. So sind u.a. geistliche Chore von Anton Bruckner und
Giuseppe Verdi, Klavierwerke von Feruccio Busoni, Max Reger, Béla Bartok,
,Bettellieder” von Hermann Reutter und das 2. Streichquartett von Arnold
Schonberg erklungen. Mit drei Kammerabenden Anfang 1933, bei denen auch
Kompositionen von Hermann Reutter (,,Solokantate nach Worten des Matthias
Claudius®), Karol Rathaus (,,Kleines Vorspiel fiir Streichorchester und Trom-
pete”) und Ernst Kienek (,,Die Nachtigall“) auf dem Programm standen, gingen
die engagierten Dresdner Jahre von Paul Aron zu Ende.

Obwohl er bis September 1930 neben seiner bahnbrechenden Arbeit fiir die
Neue Musik iiber zehn Jahre als Padagoge am Konservatorium und ab Winter-
semester 1930/31 in der Orchesterschule die junge pianistische Generation aus-
gebildet hatte, fand er nach dem 7. April 1933 in seiner Heimatstadt keine Mog-
lichkeit mehr zu arbeiten. Ungeachtet all seiner Verdienste, oder gerade auch
deswegen, weil zahlreiche Komponisten, fiir die sich Paul Aron einsetzte, zu
den jidischen oder ,jiidisch versippten“ avantgardistischen, als ,kulturbol-

1 Dresdner Nachrichten vom 28. September 1931, S. 2.



schewistisch“ verfemten Kiinstlern gehorten, mufite Aron, nach einer viertagi-
gen Haft, als einer der ersten in Dresden wirkenden Musikern die Stadt verlas-
sen.

Der 47jdhrige Paul Aron entschied sich sofort fiir einen schweren, doch wie
sich spdter zeigte, lebensrettenden Weg: Er fliichtete nach Prag. Von dort aus
suchte er intensiv nach einer Mdglichkeit, Europa zu verlassen, jedoch schei-
terte die Hoffnung auf eine baldige Auswanderung. Obwohl er sich voriiberge-
hend eine neue Existenz in der Tschechoslowakei aufbauen mufite, suchte er,
wie viele andere im Exil lebende Musiker, nach Moglichkeiten, in Deutschland
auftreten zu konnen. Im Rahmen der Konzerte der ,Jiidischen Kiinstlerhilfe*
und des ,Jiidischen Kulturbundes® konzertierte Aron am 22. und 23. Oktober
1933 mit der Sdngerin Agnes Lenbach, am 11. und 12. Februar 1934 mit der
Sangerin Fritzi Jokl und am 4. Oktober 1934 mit dem Geiger Szymon Goldberg
in Dresden. Am 6. Marz 1935 trat er mit dem Geiger Maurits van den Berg in
Chemnitz auf. Uber fiinf Jahre lang war sein Leben und Wirken jedoch vor
allem mit Prag und damals bedeutenden tschechischen Kulturstadten wie
Teplitz, Aussig (Usti nad Labem) und Kéniginhof (Dviir Kralové) verbunden.
Eine sich 1933 abzeichnende Anstellung Arons als Kapellmeister des Orche-
sters in Teplitz kam nicht zustande. So versuchte er, mit Hilfe des deutschspra-
chigen Kulturkreises sowohl einzelne Konzerte zu veranstalten als auch kleine
Konzertreihen zu organisieren, in denen er selbst zum Spiritus rector wurde. Er
beteiligte sich auch an den Veranstaltungen der Prager ,Urania“ und des ,,Deut-
schen Kammermusikvereins“ an der Prager Deutschen Universitdt. Er brachte
die Flotensonaten von Paul Hindemith und Karel Boleslav Jirdk zur Urauffiih-
rung, interpretierte auferdem Kompositionen von Igor Strawinsky, Darius
Milhaud, Hermann Reutter, Ernst Toch, Mario Castelnuovo-Tedesco, Claude
Debussy, Bohuslav Martinti, Béla Barték, sowie von Max Reger, Franz Liszt,
Felix Mendelssohn-Bartholdy, Bedfich Smetana und anderen. Zu seinen Part-
nern wurden mehrere hervorragende, in der Tschechoslowakei und im Ausland
lebende Musiker: das ,,Kolisch-Quartett” (am 15. Januar 1934 in Teplitz spielte
Aron mit ihm Mozarts Klavierquartett g-moll, KV 478), das ,Prager Quartett”
und dessen Primarius Willy Schweyda, die Pianistin Manja Auerbach (mit ihr
bildete Aron ein Klavierduo), die Sdngerinnen Trude Wessely und Elisabeth
Wanka, der Flotist Rudolf Hertl (ein Mitglied des ,,Prager Bldserquintetts®, mit
ihm fanden die Urauffithrungen der Flotensonaten von Jirdk und Hindemith
statt). Im Zusammenhang mit Arons ,,Abend moderner Musik“ in Prag war in
der Presse zu lesen: ,Es ist zu begriifen, daff der Kammermusikverein Paul
Hindemith in einem Moment, in dem dieser Begabte aus Deutschlands jiinge-
rer Generation als ,kulturpolitisch nicht tragbar’, als ‘Kulturbolschewik’ von
allen reichsdeutschen Programmen abgesetzt wurde, zu Worte kommen laf3t.
[...] Diese komische Verurteilung eines bedeutenden Kiinstlers hat bekanntlich
weitere Opfer zur Folge gehabt. Furtwingler hat sich mit ihm solidarisch erklart
und ist gegangen. Kleiber tat desgleichen usw.“? Eine Gelegenheit, mit der
Tschechischen Philharmonie aufzutreten, bot sich fiir Paul Aron am 6. Juli 1936
im nordbohmischen Koniginhof. Unter Karel Nedbal, dem Dirigenten des



3. Eunstabend
veranstalteu von orwerbelosen jildischen Kinstlern untex
dem ProteXtoval (e judischen Hilfsaktion Dresden, Ab —
teilung Ktnstlerhilfe.

Sonnabend, den 21. Oktober 1933

Sonntag, den 22. Okxtober 1933

jeweils 20 Uhr im Saale Moritzstrasse 1b.

Unter Mitwirkung der Berliner Altistin

Agnegpg Lenbach

Vortragsfolge:
1. DEBUSSY, 12 Préludes
II. CASTELNUOVO-TEDESCO, THnze des Ktnigs David
(rapsodia sbraica su temi tradizionali)
il B8 B
II1. BRAHMS
1. Auf dem See, 2. Liebestreu, 3. Der Tod das ist die

ktihle Nacht, 4. Ruft die Mautter, 5. Immer leiser wird
®8in Schlummer, 6. Der Schmied.

IV. GHOPIN . . . . . . . . Mazurka
CHOPIN . . . . . . . . Berceuse
MERDEL3SCHN-BARTEOLDY . . . Scherzo
Lisa® . . . . . . . . 11. Ung. Rhapsodie

Abb. 23: Programmzettel eines Klavierabends mit Paul Aron am 21. Oktober
1933 in Dresden. Aron lebte bereits in Prag, kam jedoch mehrfach
nach Dresden und in andere Stddte Deutschlands, um Konzerte im
Rahmen der Veranstaltungen der , Jiidischen Kiinstlerhilfe“ und des
LJiidischen Kulturbundes Dresden” zu geben.

Nationaltheaters in Bratislava, interpretierte er den Solopart des Klavierkon-
zerts von Alexander Tscherepnin. Dieses Konzert wurde als Direktiibertragung
landesweit im Rundfunk ausgestrahlt. Nach Arons Mitwirkung im Prager Rund-
funk am 27. Mdrz 1934 in der Sendung Ry 5 Stunde Hausmusik“ war dies seine

2 Besprechung des Gratis-Propagandakonzertes zeitgenossischer Musik des Kammermusikvereines in der Prager Urania.
Der Autor war vermutlich Erich Steinhard, Sammlung Paul Aron, Leo Baeck Institute, New York und Paul Sacher Stif-
tung, Basel.



zweite Beriihrung mit diesem Medium wahrend seiner Jahre in der Tschechos-
lowakei. Der zweifellos bedeutendste Auftritt Arons in seiner Prager Zeit fand
am 5. April 1935 in der , Kleinen Biihne“ des Prager ,,Deutschen Theaters” statt
- die durch ihn initiierten Auffilhrungen der Kurzopern ,,Saul“ von Hermann
Reutter, ,Der Arme Matrose“ von Darius Milhaud und ,Le renard” von Igor
Strawinsky. Die Musikwelt nahm diese Leistung Arons auch iiber die Grenzen
der Tschechoslowakei hinaus zur Kenntnis. Zu den Berichterstattern gehorte
Max Brod: ,.Es ist Paul Aron zu danken, dessen Auffiihrungen moderner Musik
zu den wesentlichen Kunstereignissen Dresdens gehorten und der jetzt unter
starkster Anteilnahme Prager Musikkreise darangeht, auch hier dem neuen
Opernschaffen erweiterten Raum zu gewinnen [...] Auf feinste Art fafite Paul
Aron als Dirigent die eigenwilligen Kantilenen®, er erwies sich als ,Meister tra-
gischer Wucht und einer einheitlich fortflutenden, iiber alle Kontraste hinweg-
dringenden Musikalitdt.“® Diese Wertschitzung seines Wirkens in Prag war
Aron sicherlich wichtig. Jedoch konnte und wollte er keine langfristige Tatig-
keit in Prag planen, sondern bemiihte sich bestdndig um eine Auswanderung
aus Europa. In diesem Spannungsfeld entfalteten sich auch andere bis dahin
latente schopferische Fahigkeiten Arons. In Prag komponierte er 1937 seine
ersten Lieder auf Texte von Hermann Hesse: am 10. August das Lied ,Der stille
Hain“ und am 12. August das Lied , Liebesmiide“. Diese zwei Lieder reihen sich
in die Liste bedeutender Exilkompositionen des 20. Jahrhunderts ein.

Als Arons Bemiihungen um eine Auswanderung nach Kalifornien scheiterten,
verlief} er mit Hilfe des spanischen Repradsentanten der ,Liga fiir Menschen-
rechte”, Serior Salvador de Madariaga y Rojo, und des Komponisten Alexander
Tansman im Januar 1939, einige Wochen vor dem Einmarsch der deutschen
Wehrmacht, die Tschechoslowakei. In Havanna fand Paul Aron ein neues
Domizil. Auch hier, in einer véllig anderen Kultur, versuchte er, seine kiinstle-
rischen Ideen umzusetzen. Schon am 12. Mdrz 1939 wurde sein Wirken in
Europa in der kubanischen Presse gewiirdigt. Er bekam Gelegenheit, im Rund-
funk aufzutreten, veranstaltete erneut Konzerte mit zeitgendssischer Musik
und hielt dazu Vortrdge. Seine Bemiihungen um eine Einreise in die USA, die
auch iiber den sich im Exil befindenden ehemaligen tschechoslowakischen
Prdsidenten Dr. Eduard Benes liefen, waren jedoch zundchst nicht erfolgreich.
Erst am 25. Februar 1941 erreichte der mittlerweile 55jdhrige Dresdner schlief2-
lich die USA, um sich innerhalb von acht Jahren zum dritten Mal eine neue
Existenz aufzubauen.

In den USA befand sich inzwischen eine ganze Generation von ,,unerwiinsch-
ten” Kiinstlern, die Europa verlassen muften. Paul Aron gelang es, seine Unab-
hangigkeit und Selbstdndigkeit zu bewahren und neue Projekte zu verwirkli-
chen. Nach seiner Umsiedlung in die USA schrieb er nach Dresden. Von seiner
fast 85jdhrigen Mutter Betti Aron, die zu dieser Zeit im ,Judenhaus” Giintz-
strafle 24 wohnte, erhielt er eines ihrer letzten Lebenszeichen: ,Mein lieber
Paul! Eure liebe Karte vom Ende September kam vor wenigen Tagen und auch

3 Besprechung der Auffiihrung von drei Kurzopern am 5. April 1935 von Max Brod, Sammlung Paul Aron, Leo Baeck
Institute, New York und Paul Sacher Stiftung, Basel.



ich freue mich herzlich. Ich danke Dir vielmals dafiir. Die Hauptsache ist ja
stets, daff Du gesund bist und keinerlei Sorgen hast. Bei uns ist das Wetter
schon seit Wochen so schlecht, daf ich schon seit 14 Tagen nicht ausgegangen
bin, um so weniger als mein Herz sich unser noch recht unstetig zeigt, aber dies
sind so Alterserscheinungen, die man so mit in den Kauf nehmen muf}. Manch-
mal wird es einem recht schwer, ganz allein in allem. Irene und Karlo sind nun
fort. Nachricht habe ich nicht gehabt. Aber von Dr. Hans kam gestern Nach-
richt, da er nun sein erstes Examen gut bestanden. Schreibe bald wieder und
sei innig gekiiflt und gegriikt.“* Arons Mutter verstarb wenig spéter in There-
sienstadt. Der junge Geiger Heinz Meyer stand ihr wahrend des Transportes
dorthin hilfreich zur Seite. Paul Arons Bruder, Dr. Willi Aron, wurde aus Berlin
vermutlich nach Riga deportiert. Sein genaues Schicksal ist ungewif?.

Ende August und Anfang September 1952, 19 Jahre nach seiner Flucht aus
Deutschland, hielt sich Paul Aron kurzzeitig in seinem Heimatland auf, aber
seine Heimatstadt Dresden hat er nie wieder besucht. Seine Einspielungen, die
er in dieser Zeit flir den Siidwestdeutschen Rundfunk vollbrachte, sind nicht
erhalten geblieben. Als er am 6. Februar 1955 in New York starb, wurde sein
Leben mit zahlreichen Nachrufen in den USA und in der deutschsprachigen
Presse gewiirdigt. Sie erinnerten daran, daff Aron nicht nur fast alle Klavier-
werke von Paul Hindemith zur Urauffiihrung gebracht, sondern auch viele
andere Werke der Neuen Musik in Dresden aufgefiihrt hatte. Es ist auch nicht
vergessen worden, daf} er sich auch in seinen Exiljahren fiir das Neue in der
Musik eingesetzt hatte.

Quellen:

Berichte des Konservatoriums zu Dresden iiber die Studienjahre 1928-1934,
Stadtarchiv Dresden.

Dresdner Anzeiger 1931-1933.

Dresdner Konzert- und Theaterzeitung 1920.

Dresdner Nachrichten 1931-1933.

Dresdner Volkszeitung 1930.

Gemeindeblatt der Israelitischen Gemeinde Dresden, ab 1937 unter dem Titel
,Jidisches Gemeindeblatt Dresden®.

Herrmann, Matthias: Musik der Empoérung. Zur Pflege Neuer Musik durch
Erwin Schulhoff und Paul Aron von 1919 bis 1933 in Dresden, in: Sdchsische
Heimatblatter (1985), H. 2, S. 74-76.

ders.: ,,Sinn der Kunst ist nicht, Ubereinstimmung hervorzurufen, sondern zu
erschiittern!“ - Zur Pflege Neuer Musik in Dresden nach dem ersten
Weltkrieg, in: Dresdner Hefte 9 (1991), H. 1, S. 4-14.

4 Postkarte von Betti Sara Aron vom 7. November 1941 aus Dresden, Sammlung Paul Aron, Leo Baeck Institute, New York,
und Paul Sacher Stiftung, Basel.



Abb. 24: Eine der wenigen iiberlieferten Fotografien von Paul Aron, New York
um 1950.



Jahresberichte der Orchesterschule der Sichsischen Staatskapelle e. V. 1930/31
bis 1932 /33, Stadtarchiv Dresden.

Max-Reger-Institut, Karlsruhe.

Melos. Jahrbuch fiir zeitgendssische Musik, 1931.

Mevyer, Heinz: Brief vom 9. September 1945 an Rudolf Apt, Archiv der Stiftung
Sdchsische Gedenkstatten, Sammlung Juden in Dresden (Kopie aus dem Leo
Baeck Institute, New York).

Paul Aron-Universal Edition-Korrespondenz aus dem Jahr 1933, Schreiben
Paul Arons vom 11. Mai 1933 aus Prag, Wiener Stadt- und Landesbibliothek.

Poladian, Sirvat: Paul Aron and The New Music in Dresden. Report on a Shelf
of Correspondence, in: Bulletin of The New York Public Library 66 (1962), 5,
S. 297-315.

Sammlung Archiv der Tschechischen Philharmonie, Prag.

Sammlung jiidischer Kulturbund Leipzig/Dresden, Wiener Library, London
und Stiftung Archiv Akademie der Kiinste, Berlin.

Sammlung Paul Aron (Korrespondenz, Programmzettel, Zeitungsausschnitte,
Privatdokumente, Kompositionen), Leo Baeck Institute, New York und Paul
Sacher Stiftung, Basel.

Toury, Jacob: Brief vom 16. Februar 1999 an Agata Schindler.

Kompositionen Paul Arons

Werke fiir Stimme und Klavier:



Vier Herbstlieder (Hermann Hesse) 1937/1947, Ms. Urauffiihrung am 11. No-
vember 1999 in Dresden.

1. Der stille Hain

2. Liebesmiide

3. Dass ich so oft ...

4. Ich habe nichts mehr zu sagen
Three songs, In Memoriam. (William Butler Yeats) 1947, Ms. Urauffithrung
am 3. Juli 1999 in Dresden.

Though you are in your shining days ...

Had I the heaven’s ...

How many loved ...
Two Songs (William Butler Yeats) 1948, Ms. Urauffithrung am 3. Juli 1999
Dresden.

The last stroke of midnight dies...

Death
Quatro Conciones Espanolas (Federigo Garcia Lorca) 1948-1949, Ms.,
Urauffiihrung am 3. Juli 1999 in Dresden.

Cancion de Jinete

La Balada del Agua del Mar

Cancioncilla Sevillana

Caracola
Two Songs (Christian Morgenstern) 1950, Ms.,

Es ist Nacht ...

Nimm an, es gdbe einen Himmelsherrn ...
Six Songs (Carl Sandburg) 1950-1953, Ms., Urauffithrung am 3. Juli 1999 in
Dresden.

Fog

How much?

Maybe

Summer Grass

Valley Song

The woman named To-Morrow
Nur Vibu (Foxtrot) undatiert, Ms.

Werke fiir Klavier solo:
Four Ostinatos for Piano, 1947-49, Ms.
1. Chimes
2. Lullaby (on the name Chalfa) 1948
3. Blue Arabesque 1949
4. Little Boogie-Woogie 1949

Szymon Goldberg und Stefan Frenkel



R RV LEIPZIG, DEN..._. 4 ...... ‘%é/?



A s st e T

Abb. 25: Aus einem Empfehlungsschreiben Max Regers vom 4. April 1909, in

dem er Paul Aron in den hichsten Tonen lobt: ,,Herr Paul Aron war
mehrere Jahre mein Schiiler in Theorie u. Klavierspiel, u. hat dersel-
be bei sehr grofsen Anlagen zur Musik u. insbesondere fiirs
Klavierspiel unter ebensolch grofsem FleifSe als Klavierspieler schon-
ste Erfolge schon aufzuweisen; Herr Aron wird zweifellos einer unse-
rer besten Pianisten werden; das ,Zeug dazu’ besitzt er in vollstem
Mafse. Besonders ist er als Kammermusikspieler nur aufs
Allerwdrmste zu empfehlen.



Ii em rcproduzmrcndcn Musiker, ‘der seine Kunst
-ruchf lediglich als ein Auswirken der cigenen
' Dersdnlichkeil ansicht, der vielmehr im beslen

i Sinne fiir das Publikum spiclen will, isl es
]chludscndc Aufgabe, sich fiir dax zeilgendssische Schallen
cmzusctzcn.

Die Erfﬂhrung lrat mich gelehrl, daB in Dresden die Séhar
derer, die sich mil neuer Kunsl auscinanderselzen wollen,
schr klein ist — sie vermag keinen unserer iiblichen Konzerl-
sile nur annshernd zu fillen. Es schweble mir daher
zunachst vor, fir diese Wenigen cinmal im Monal wéhrend
des Winters bei mir im Hause Ngues zu musizieren. Wenn
ich von dicser Idec Absland nchme und den inlimen kleinen
Saal des Logenhouses fir mcine Nachmillage wahle, so
fue ich das nichl zulelzl aus dem Oplimismus, es mdchlen
schlicBlich doch mehr Hérer werden, als mein Heim zu
fassen vermag.

I bringe in meinen Programmen nicht nur Gewagles und
Problemalisdhes — was mir den DPulsschlag lebendiger
Kunst zu haben scheint, cradiele ich der Auflihrung
werf.

Andere Kiinstler sind mir in uncigenniilziger Weise Mil-
helfer — auf die iibliche Rellame zu verzichlen und zum
Miltel der Subskriplion zu greifen, veranlaBl mich der
Waunsdh.. die Einlrillspreise so medrig ansclzen zu kdnnen,

daf) lediglich meine Unkosten gededit werden.

Ich wcnc}c mich an alle die, denen Leben in der Kunst
cin Vorwérlssdircilen bedeulel. ’

PAUL ARON

DRESDEN, im* Oklober 1921.
Zinzendor(str. 9. pl.
Telefon Nr. 10091



IM KLEINEN SAALE DES LOGENHAUSES,
OSTRA-ALLEE 15, NACHMITTAGS %5 UHR

1.Sonnlag. d. 13.Nov. 1921

f\'omam’h. Fantasic [ Klavier

Karg- Ehlert,  Suile  poin-
lillistique f. Flte u. Klav.

Flath

M(:.ir.l\' Licder

Rosensfode, Klaviersonale

Mitwirkende:
Milly Stephoan (Gesang)
Johnt Amans (Flélc)

2. Sonnlag, d. 11. Dez. 1021

Scriabine, Klaviersonale
Szymanowsky, Mythes, fir
Violine w. Klavier

Granados, Goyéscas f.Klav,

Mitwirkung:
Adoll Schicring (Violine)

3.Sonplag. d.15.Jan. 1922

Bartok, Kloviersuile
Wellesz, Lieder
Erdmann, Klaviersiidce
Gross, Symphonisdic
Variationen [fir Klavier
Mitwirkende:

Charlotle Dirmoser-Doesdier
(Gesang), Fritz Crienitz (Gesany)

4. Sonnlag. d.12.Feb. 1022

Herbert Trantow, Klav.-Suile
Rudi Stephan\ .

.a{. Mraczek } Licder
Friedrich Johann, Klavier-

Sonale

Mitwirkung:
Milly Stephan (Gesang)

S. Sonnlag, d. 12. Marz 1922

Debussy. Cellosonale

Ravel, Klavieririo

Scoll, Klaviersonale
Mitwirkende:

Adoll Schiering (Violine)
Adoll Behrens (Cello)

Der PREIS fiir das ABONNEMENT (5 Nadimitloge) belragt
Mark 29—

incl. Steuer, — Man- benulze zur Subskription dic beigefigle
Postkarte. Die auf diese Weise beslellle Abonnemen(skarle lieg!
vom 1. November ab bei F. RIES, SEE-STRASSE 21, bereit
und kann dorl zwischen 0—1 und 4—6 Uhr abgeholl werden.
EINZELKARTEN nur, falls noch Pléfze vorhanden, vom 10.Nov. an.

Der Konzertfligel »Rénisch-
isf aus der Filiale Waisenhaussfrafe 24

Abb. 26: Einladung und Programmzettel Paul Arons fiir seine Konzertreihe

zur neuen Musik vom Oktober 1921.
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Abb. 27: Der Komponist Ernst Kienek bietet Paul Aron am 14. Mai 1933 seine
Unterstiitzung an:



»Lieber Herr Aron, Ihre Zeilen fand ich hier vor, als ich gestern von
einer ldngeren Reise zuriickkam. Ich will Ihnen doch lieber nach
Prag antworten, indem ich annehme, daf3 Sie meinen Brief auch von
dort aus nachgesendet erhalten.

ch verstehe Ihre Lage vollkommen, leider teilen Sie sie mit allzuvie-
len, durch Geistesgaben verddchtig gewordenen Menschen. In der
Schweiz, aus der ich eben komme, herrscht ein grofier Andrang und
die Betdtigungsmaoglichkeiten fiir Ausldnder, die dort schon immer
sehr beschrdnkt waren, sind duferst gering, ja eigentlich gleich null.
Das Land ist zu klein und hat Miihe, seine eigenen Leute zu
beschiftigen. Soviel ich horte, ist das in Frankreich besser. Ich habe
in Florenz bei dem Intern. Kongref§ mit vielen Leuten gesprochen.
GrofSartig ist es wohl auch dort nicht, aber bei der Beweglichkeit und
Vielseitigkeit des dortigen Lebens scheint in Paris doch, wenigstens
fallweise, dies und jenes zu machen zu sein. Kurt Weill ist dort sehr
gut eingefiihrt, auch andere Kiinstler halten sich dort auf und
machen allerlei Versuche. Es ist freilich sehr schwer, Ihnen konkrete
Vorschldge zu machen, weil das alles heute sehr labil und verworren
ist. Es tut mir sehr leid, Ihnen nichts Sichereres schreiben zu kon-
nen. Selbstverstidndlich kénnen Sie sich iiberall auf mich berufen,
wo Ihnen dies niitzlich erscheint. Wenn wir auch in kiinstlerischen
Fragen vielleicht nicht immer der gleichen Ansicht waren, so schitze
ich doch aufserordentlich Ihre Leistungen und Ihre Verdienste um die
neue Musik, insbesondere auch um mein eigenes Schaffen. Wenn
Sie irgend etwas Bestimmtes brauchen, in Form einer speziellen
Empfehlung oder dgl., so bitte ich Sie iiber mich zu verfiigen.

Mit den aufrichtigsten Wiinschen und den besten Griifsen

Ihr Ernst Kfenek.



& ’ CLYNDEBOURNE:

;4,‘:** ,?,ﬁ o 534’- LEWES.
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Abb. 28: Der Dirigent Fritz Busch beschreibt Paul Aron am 25. April 1934 die
Schwierigkeiten, ihm zu helfen.
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Abb. 29: Autographische Reinschrift des Liedes ,Der stille Hain", New York

1947 (Fortsetzung S. 88).
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Abb. 30: Brief von Alexander Tansman an Paul Aron vom 25. Mdrz 1939.
Tansman, dessen Werke Aron in seinen Dresdner Konzerten auf-
fiihrte, gelang es, Aron die Einreise nach Kuba zu ermdglichen
(Fortsetzung S. 90).
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Yale Musie School |
Hew Haven Sonn,-4_3-4l‘

Lieber Herr Arom; bcstenﬁDaﬁk {ir ' Thre

heiden Briefe.: Ich “habe’ Ihnen:nlcht nach
Sapana geschrieoen, weil ich ‘mir scgpn
dachte; daf Sie bald. hier dim'Lande -gein-.
wiirden. Ich :freue mich jedenfalls, daﬁ

Sie wenigstens . fur die ndchste Zeit.im
Sicherheit sind. Sie werden natiirlich in

Y%ew York sehen wie die VerhZltnisse sing.

Da sich Ganz Berlin won 1925 ‘dort befin-
Get, werden Sie geniligend Bekannte treffen,
die Ihnen mit Rat und Hilfe zur Seite stehen.
Ich sitze hier in ungerem Landstddtchen

weit vord Schufl und sehe und hore nichits von
der groﬁen Welt. Hier beifuns ist alles voll
und, auf Jahre - hinaus nichts fiir Pianisten

zu machen. So-viel ich ‘die Verhalénlsse«sehe,
goke¢irt - mir so was wie diec kolonisa*crische
dusikertZtigkeit im noch ziemlich wilden -
mittleren fika Westen und Siidén aussichisc
reich, Wenn Sie von irﬁe'dwas dort. héren"
sollten, will ich gerne durch Empfehlungsessc.
schreibeh Ihren Anfragen Nachdruck .verleihen.
% Propos, vielleicht schreiben Sie mal an .

nerrn Sczn_esev in Cqlumbiz S.C., der hat =218
Lepellmeister dort so angefangen und kennt
a;e anna‘urlsae sicher gut. Das ist im Moment
ize eingige was ich weiR. Lber Sie werden isn
sc*on se%en, Gal Sie in Kew York mehr k@ren
upi sehen als 1ch in meiner teils fre 1w1111géT

€}ls gezwungenen Abgeschldssenheit heraus—
t-ndaq xtnnte. immerhln, wenn Sie was fin-
den, des aussichisreich-scheini, will ich
erne zlles tun was icH kann. '

Nzl

m

Wir sind .nach reichlichem Hin und Her,

hier recht-zufrieden. -Meine Frau ist erdt
~vor einem halben Jahr nach<ekligen Irr—
fenrten:hier.;gelandet, und ein Teil ~unserer
“Habe vorige: Woche, der Rest steht. in Berlin!
TLessen Sie mich wissen,. ob.ich Thnen bei
irgendwelchen Leuten oder Unternehmungen
behilflich sein EKann.

¥it den besten GriiBen Ihr

Poze Hindonitt,

Abb. 31: Paul Hindemith bietet Paul Aron am 4. Mdrz 1941 seine
Unterstiitzung bei der Suche nach einer Anstellung in den USA an.



Abb. 33: Stefan Frenkel, Aufnahme aus den zwanziger Jahren



Die ersten Geiger der
Dresdner Philharmonie

,Goldberg, Szymon, *Wloclawek/Polen 1.6.1909, stud[ierte] in Warschau und
bei C. Flesch V[io]l[ine] 1929 wurde er Konz[ert-]M[eister] der Berliner Phil-
harmoniker. Seit 1933 reist er als internat[ionaler] Virtuose. Drei Jahre ver-
brachte er in einem japan[ischen] KZ, wo er seine Stradivari-Geige verlor. Seit
1945 lebt er in New York.“!

Trotz des lapidaren Tons dieses Lexikonartikels kann man das Leid eines her-
vorragenden Geigers erahnen, dessen kiinstlerische Laufbahn in Dresden
begann.

Im Alter von sieben Jahren erlernte Szymon Goldberg in Warschau das Geigen-
spiel, mit neun Jahren war er Schiiler von Carl Flesch in Berlin. Nach seinem
Debiit 1921 in Warschau wurde er als 16jdhriger vier Jahre spdter 1. Konzert-
meister der Dresdner Philharmonie, wo er bis 1929 wirkte.

Sein Kollege, der 1. Konzertmeister der Dresdner Philharmonie seit 1924, hief}
Stefan Frenkel. Am 21. November 1902 in Warschau geboren, war auch er aus
Polen nach Deutschland gekommen. 1918 hatte er - wie Goldberg - in War-
schau mit dem Violinkonzert von Peter Tschaikowsky debiitiert. Geigenunter-
richt erhielt er bei Adolf Busch und bei Carl Flesch, zusatzlich studierte er
Komposition bei Friedrich E. Koch an der Berliner Hochschule fiir Musik. So
wirkten in Dresden zeitgleich zwei junge Geiger aus dem selben Land, und von
der selben Schule ausgebildet. Beide gaben, neben ihren Orchesterpflichten,
auch Konzerte als Solisten und Kammermusiker. Szymon Goldberg speziali-
sierte sich dabei tiberwiegend auf die Geigenliteratur des 18. und 19. Jahrhun-
derts, Stefan Frenkel war eher vom Neuen in der Musik angezogen.

Der Vollstandigkeit halber soll erwdahnt werden, daf in den 20er Jahren in der
Dresdner Philharmonie auch der Cellist Stefan Auber als Konzertmeister und
Solist wirkte. Der 23jdhrige 1. Konzertmeister Stefan Frenkel und der ein Jahr
jiingere 1. Solocellist Stefan Auber spielten am 11. Mdrz 1925 mit ihrem Stamm-
orchester in Dresden ein damals selten gespieltes Werk von Johannes Brahms.
Am 22. Februar 1932 war Auber auch zu Gast im Berliner Rundfunk. Ab 1933
gehorte er als ,,Halbjude” zu den verfemten Musikern. 1934 trat er im Rahmen
der Veranstaltungen der ,Jiidische Kiinstlerhilfe Dresden“ auf.

Die Programmzettel im Archiv der Dresdner Philharmonie bieten ein unge-
wohnliches Bild vom umfangreichen Wirken des Geigers Szymon Goldberg.
Auflerordentlich zahlreich waren seine Auftritte in Dresden und seine Gast-
spiele aufRerhalb, z. B. unter Kapellmeister Florenz Werner und Eduard Morike
in der Industriesiedlung Lautawerk bei Hoyerswerda oder unter letzterem in
Bad Pyrmont. Die Kritiken waren in der Regel anerkennend, wie etwa folgende

1 Friedrich Herzfeld, Lexikon der Musik, Berlin 1961, S. 179.



Abb. 34: Das ,,Simon-Goldberg-Quartett”, Aufnahme aus den zwanziger
Jahren

Pressestimme nach einem Konzert des damals 18jdhrigen Goldberg: ,Er spielte
das D-Dur Konzert von Brahms mit einer Einfiihlung, die im Hinblick auf die
Jugendlichkeit dieses hoffnungsvollen Kiinstlers zu voller Hochachtung
zwingt.“?

Neben seiner solistischen Tdtigkeit verband ihn auch sein Interesse fiir das
Kammerspiel mit Dresden. Mit seinen Philharmoniekollegen Arthur von Frey-
mann, Herbert Ronnefeld sowie dem Cellisten Kleber griindete er das ,,.Simon-
Goldberg-Quartett”, um einige Jahre spater in Berlin in dem beriihmten Streich-
trio mit Paul Hindemith und Emanuel Feuermann zu musizieren. Auch als
Goldberg 1929 als 1. Konzertmeister zu den Berliner Philharmonikern ging,
brachen seine Kontakte nach Dresden nicht ab. Ein Jahr spiter gehorte er zu
den Interpreten, die sich an der 50. Veranstaltung der Konzertreihe ,Neue
Musik Paul Aron“ beteiligten. Er war bei der Erstauffithrung einer der zwei
Geiger des Quintetts op. 44 fiir 2 Violinen, Bratsche, Cello und Klavier von
Alexander Tscherepnin.

Auch Stefan Frenkel, selbst Mitglied der Internationalen Gesellschaft fiir Neue
Musik (IGNM), fand frithzeitig in Paul Aron einen guten Partner. So spielten sie
zusammen in Berlin 1926 die Sonate fiir Violine und Klavier op. 14 von Karol
Rathaus und die Sonate fiir Violine und Klavier op. 5 von Paul A. Pisk, in
Stuttgart 1930 aufler Rathaus’ Violinsonate auch Sonaten fiir Violine und Kla-
vier von Philipp Jarnach, Hermann Reutter und Maurice Ravel. Auch Paul

2 Dresdner Nachrichten vom 24. November 1927, S. 2.



Hindemith, der durch Paul Aron in Dresden zu einem Begriff wurde, fand in
Stefan Frenkel einen Interpreten seiner Musik. Am 24. November 1926 spielte
Frenkel in Dresden Hindemiths ,Kammermusik Nr. 4“ fiir Solo-Violine und
grofles Kammerorchester, op. 36, Nr. 3. Es ist anzunehmen, daf} auch Frenkels
Dresdner Interpretationen des Konzertes fiir Violine und Orchester von
Ferruccio Busoni am 25. November 1925 und die Erstauffiihrung der , Phan-
tasie” fiir Violine und Orchester von Josef Suk am 24. Oktober 1928 Frenkels
Bekanntschaft mit Paul Aron zuzuschreiben sind. In Mannheim beteiligte er
sich zusammen mit Ernst Toch und Sotie Selzmann am 1. Konzert des Halb-
jahres 1928/29 der IGNM, der Komponist Berthold Goldschmidt erinnerte sich
an Frenkels Interpretation vom Violinkonzert Grzegorz Fitelbergs beim
Pyrmont-Festival 1931. 1932 spielte er in Niirnberg und Oldenburg die Suite fiir
Violine und Orchester von Karol Rathaus.

Als sich Frenkel am 13. April 1926 mit einem Soloabend als 1. Konzertmeister
von der Dresdner Philharmonie verabschiedete, stellte er zusammen mit dem
Pianisten Josef Goldstein sein eigenes ,,Capriccio” fiir Violine und Klavier vor.
Dazu hief es in der Presse: ,Stefan Frenkel, der erste Konzertmeister [...] ver-
abschiedete sich an einem Volkswohlabend. Thn hat das Virtuosenfieber
gepackt; er will nur noch solistisch t4tig sein. [...] Das Orchester verliert in ihm
einen ausgezeichneten Fiihrer. Er war die Seele des Streichkorpers.“ Zu seinem
,Capriccio“ hief es: ,,Es hdlt recht ansprechend die Mitte zwischen Virtuosen-
kunststiick und echter Musik, wechselt in der slawischen Stimmung zwischen
Ausgelassenheit und schmerzlicher Empfindung und entbehrt nicht einiger
gliicklicher Einfille.“® Frenkel kehrte jedoch bald nach Dresden zuriick. Am
27. Januar 1927 brachte er hier das Konzert fiir Violine und Blasorchester von
Kurt Weill zur Erstauffithrung, die als ,eine wahre Wundertat“* bezeichnet
wurde. Am 27. November 1929 - er wirkte inzwischen als 1. Konzertmeister in
Berlin und Konigsberg - brachte er in Dresden als Solist im Philharmonie-
konzert das eigene, im selben Jahr bei ,,Ries und Erler” erschienene Konzert fiir
Violine und Streichorchester op. 9 zur Urauffithrung. Auch fiir den 5. Oktober
1930 war ein Auftritt Frenkels in Dresden geplant, diesmal unter Fritz Busch in
der Dresdner Oper.

Anfang der 30er Jahre waren Stefan Frenkel und Szymon Goldberg auch im
Rundfunk zu horen. So spielte Frenkel beispielsweise am 19. Mai 1930 mit dem
Berliner Funkorchester unter Bruno Seidler-Winkler ,,Mazurek* fiir Violine und
Orchester e-moll op. 49 von Antonin Dvofdk und am 10. Juli 1930 die Sonate
fiir Violine und Klavier seines Lehrers Friedrich E. Koch. Goldberg fiihrte 1931
und 1932 zusammen mit Paul Hindemith und Emanuel Feuermann im Rund-
funk Werke von Beethoven, Reger und Schubert auf.

Die nationalsozialistische Machtiibernahme 1933 traf Stefan Frenkel und
Szymon Goldberg schwer. Zu einem der letzten reguldren Auftritte Goldbergs
in Deutschland gehorte die Interpretation von Beethovens Violinkonzert mit

3 Aus der Kritik iiber das Konzert Stefan Frenkels am 13. April 1926 in Dresden, Zeitschriftenausrif in der Programm-
zettelsammlung, Archiv der Dresdner Philharmonie, Dresden.
4 Dresdner Nachrichten vom 13. Januar 1927, S. 4f. Das Konzert fand am 11. Januar 1927 statt.
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Abb. 35: Erste Seite der Partitur seines Konzertes fiir Violine und

Streichorchester, das Stefan Frenkel 1929 selbst in Dresden zur
Urauffithrung brachte.



den Berliner Philharmonikern unter Wilhelm Furtwangler. Trotz Furtwanglers
Fiirsprache verlor Szymon Goldberg im Sommer 1934 seine Stelle als 1. Kon-
zertmeister und ging im selben Jahr iiber Italien und Holland in die Vereinigten
Staaten. Im Marz 1934 spielte er noch einmal im Rahmen eines Konzerts fiir die
,Jidische Winterhilfe“ in der Berliner Synagoge Lindenstraffe. Von seiner
ersten Zuflucht im italienischen Exil reiste er im Herbst 1934 nach Dresden, wo
er sich mit Paul Aron traf. Am 4. Oktober 1934 musizierten diese beiden erst-
klassigen Kiinstler vor 500 Zuhorern im Rahmen der Kulturabende der ,,Dresd-
ner Kiinstlerhilfe“. Goldmann und Aron spielten zusammen Violinsonaten von
Hindel und Beethoven (,Friihlingssonate“). Auf dem Programm standen wei-
terhin Werke von Johann Sebastian Bach, Josef Suk (Szymon Goldberg),
Johannes Brahms, Antonin Dvordk, Bedfich Smetana und Claude Debussy
(Paul Aron). Uber das letzte Dresdner Konzert von Goldberg und Aron schrie-
ben Ludwig Hardt, Eva Biittner und Dr. Richard Elb. In der Besprechung von
Richard Elb war zu lesen, daff Goldberg und Aron nicht nur ein hochwertiges
Programm angeboten hatten, ,sondern aufs neue geistig und technisch die
prachtvolle Beherrschung beider Instrumente [...] erwiesen. [...] Eine Kraft voll
von innen heraus stromender musikantischer Kultur. Sowohl solistisch als im
Zusammenspiel war der Abend ein erlesener, hochste Anforderungen erfiillen-
der GenuR.“®> Das gemeinsame Musizieren dieser zwei Musiker war vermutlich
mit diesem Dresdner Konzert fiir immer beendet. Seine Hochachtung vor dem
Musiker Paul Aron driickte Szymon Goldberg 1962 in den USA mit nachste-
henden Worten aus: ,an outstanding, very outstanding modern musician*.®
Ahnlich wie Szymon Goldberg beteiligte sich auch Stefan Frenkel nach 1933 an
einer Veranstaltung im Rahmen des ,Jiidischen Kulturbundes“: Er wirkte im
Marz 1934 in einem Konzert im Berliner Beethoven-Saal mit. 1935 wurde auch
ein Konzert Frenkels in Dresden angekiindigt. Dieses fand jedoch nicht mehr
statt, da Stefan Frenkel in die Schweiz emigriert war.

Nach voriibergehenden kiinstlerischen Engagements und Konzerttatigkeit in
Europa gelang es beiden Geigern, im amerikanischen Konzertleben Fuf zu fas-
sen. Wihrend des Zweiten Weltkrieges unternahm Goldberg zugleich eine aus-
gedehnte Konzerttournee durch Asien, wobei er von den Japanern auf Java
interniert wurde. Als Leiter des Neuen Philharmonischen Orchesters ist
Szymon Goldberg 1993 in Tokio gestorben. Stefan Frenkel starb am 1. Mdrz
1979 in New York.

Im Gegensatz zu vielen jlidischen Musikern, von deren Wirken nur stumme
Spuren ihres Schaffens blieben, hinterliefen die beiden Geiger mehrere histo-
rische Tondokumente. Erst 1937 verordneten die Nationalsozialisten, dafy Mu-
sik jiidischer Komponisten und Musik, die von jlidischen Musikern gespielt
wurde, nicht mehr auf Schallplatte aufgenommen werden durfte. Schallplatten
mit Szymon Goldberg waren sogar bis zum 1. April 1938 nicht verboten.

5 Zeitungsausrifl ohne Angaben, Sammlung Jiidischer Kulturbund Leipzig/Dresden, Wiener Library, London und Stiftung
Archiv der Akademie der Kiinste Berlin.
6 Poladian, Aron, S. 307.



Zu den bedeutendsten hinterlassenen Tondokumenten ist die Einspielung, auf
der Goldberg 1934 mit Paul Hindemith und Emanuel Feuermann Hindemiths
Trio Nr. 2 fiir Violine, Viola und Violincello interpretierte, zu zdhlen. Zu den
historisch einmaligen Einspielungen gehdrt dariiber hinaus ein Tondokument
aus den 50er Jahren, auf der Richard Dyer-Bennet (Tenor), Ignace Strasfogel
(Klavier), Stefan Frenkel (Violine) und Jascha Bernstein (Violoncello) in der
Concert Hall New York mit einer Auswahl aus den ,,Schottischen Liedern“ op.
108 von Ludwig van Beethoven zu horen sind.

Quellen:

Akademie der Kiinste (Hg.): Geschlossene Vorstellung. Der Jiidische Kultur-
bund in Deutschland 1933-41, Berlin 1992.

Anbruch. Monatsschrift fiir moderne Musik, Jahrgange 1932 und 1933.

Bestand Reichsrundfunkgesellschaft, Deutsches Rundfunkarchiv, Frankfurt a. M.

Die Musik, Monatsschrift, Berlin 1933.

Dresdner Nachrichten 1927.

Enzyklopedia muzyczna, cze$¢ biograficzna. Krakéw 1987.

Frenkel, Stefan: Brief vom 16. August 1930 an Walther Frickert, Sdchsische
Landesbibliothek - Staats- und Universitadtsbibliothek Dresden.

Gemeindeblatt der Israelitischen Gemeinde Dresden, ab 1937 unter dem Titel
,Jidisches Gemeindeblatt Dresden”.

Goldschmidt, Berthold: Komponist und Dirigent. Ein Musiker-Leben zwischen
Hamburg, Berlin und London. Hg. von Peter Petersen und der Arbeitsgruppe
Exilmusik am Musikwissenschaftlichen Institut der Universitit Hamburg,
Hamburg 1994

Herzfeld, Friedrich: Lexikon der Musik, Berlin 1961.

International Biographical Dictionary of Central European Emigrés 1933-45,
General Editors Herbert A. Strauss/Werner Roder, Volume II/Part 1: A-K.
The Arts, Sciences, and Literature, Miinchen 1983.

Karp, Volker: Bedeutende Geiger als Solisten der Dresdner Philharmonie, in:
Dieter Hartwig (Hg.), 125 Jahre Dresdner Philharmonie, Dresden 1995,
S. 130-144.

Kater, Michael H.: Die mifRbrauchte Muse. Musiker im Dritten Reich, Miinchen
1998.

Laux, Karl: Nachklang. Autobiographie, Ost-Berlin 1977.

Miiller, Erich H. (Hg.): Deutsches Musik-Lexikon, Dresden 1929.

Poladian, Sirvat: Paul Aron and The New Music in Dresden. Report on a Shelf
of Correspondence, in: Bulletin of The New York Public Library 66 (1962), 5,
S. 297-315.

Prieberg, Fred K.: Musik im NS-Staat, Frankfurt a.M. 1982.

Programmzettelsammlung, Archiv der Dresdner Philharmonie.

Sammlung Jiidischer Kulturbund Leipzig/Dresden, Wiener Library, London
und Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin.



Traber, Habakuk/Weingarten, Elmar (Hg.): Verdrangte Musik. Berliner Kom-
ponisten im Exil, Berlin 1987.

Waulf, Joseph: Musik im Dritten Reich. Eine Dokumentation, Frankfurt a.M.
1983.

Von Stefan Frenkel sind seine bis 1932 in Deutschland erschienenen Kompo-
sitionen erhalten:

Sonata fiir Violine allein op. 1 (Simrock 1923); Urauffithrung 1922 in Saar-
briicken, Moderne Musikfestspiele.

Stimmungsbilder ,,Aus Kindheitstagen“ fiir 2 Violinen (Simrock 1923); Urauf-
fithrung 1922 in Berlin.

Suite fiir 2 Violinen (Simrock 1923).

3 Stiicke fiir Violine und Klavier op. 6 (Ries & Erler 1924); Urauffithrung 1928
in Berlin.

2 ,Bagatellen” fiir Violine allein (Ries & Erler 1924); Urauffiihrung Berlin.

Konzert fiir Violine und Streichorchester op. 9 (Ries & Erler 1929); Urauf-
fiihrung 1929 in Dresden.

Kleine Suite fiir Violine und Streichorchester op. 12 (Ries & Erler 1931).

Spielmusik fiir drei Geiger oder drei Geigergruppen op. 14 (Ries & Erler 1932).

Auferdem liegen folgende Bearbeitungen Stefan Frenkels vor’:

von Jerzy Fitelberg: Tango aus der Orchestersuite ,Der schlechtgefesselte
Prome* fiir Violine und Klavier.

von Edmund Nick: Melodie fiir Violine und Klavier.

von Alexander Tansman: ,Sonatine transatlantique” fiir Violine und Klavier.

von Heinz Tiessen: op. 30,2 Elegie fiir Violine und Klavier.

von Antonio Vivaldi: op. 4,1 Violinkonzert B-Dur mit Begleitung von Streichor-
chester und Klavier (bzw. Cembalo) fiir Violine und Klavier.

von Kurt Weill: 7 Stiicke aus der ,Dreigroschenoper* fiir Violine und Klavie.

Harry, Heinz und Fritz Meyer

6 Poladian, Aron, S. 307.
7 Alles Musiksammlung Deutsche Staatsbibliothek Berlin.
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Abb. 36: Heinz (links) und Fritz Meyer um 1937 in Dresden.



Die deportierte Musikerfamilie

Der Name Harry Meyer, geboren am 9. April 1891 in Beuthen (Bytom), war der
Dresdner Bevolkerung in zweierlei Hinsicht ein Begriff. In der Wilsdruffer
Str. 16 gehorte ihm das Geschift ,,Spielwaren Meyer®, in dem auch Schmuck-
und Lederwaren zu kaufen waren. Auflerdem war Harry Meyer Musiker. 1929
tibernahm er die Leitung des ,Jiidischen Jugendorchesters Dresden®, und
natiirlich wurde auch im Hause Meyer viel musiziert. So war es nur selbstver-
standlich, daf seine beiden in Dresden geborenen Sohne Heinz (29. Juni 1923)
und Fritz (28. Mai 1925) die reichhaltigen musikalischen Mdglichkeiten der
Stadt genossen und Musikunterricht erhielten. Neben den Stunden beim Vater
bekam Heinz Geigenunterricht beim Konzertmeister der Staatskapelle Jan
Dahmen. Fritz wurde Schiiler bei der Pianistin Grete Hofstein und nahm auch
bei Arthur Chitz Klavierstunden.

Dem unbeschwerten Musizieren wurde jedoch 1933 ein gewaltsames Ende
gesetzt. Hand in Hand mit dem Geschéftsboykott und der Enteignung des Spiel-
warenladens folgte der Rauswurf von Heinz und Fritz aus ¢ffentlichen Schulen.
Auch der Unterricht bei Jan Dahmen konnte nicht mehr stattfinden. Durch den
inzwischen nach Prag gefliichteten Paul Aron und mit Hilfe der befreundeten,
aus Berlin nach Prag emigrierten Familie Faktor war es moglich, da Heinz
Meyer kurzzeitig Dresden verlassen und den Musikunterricht in Prag fortset-
zen konnte. In den Jahren 1935 bis 1937 beteiligten sich Heinz und Fritz am
Kulturleben der ,Israelitischen Religionsgemeinde Dresden®, das fiir die jun-
gen, langst noch nicht fertigen Kiinstler zu einer groflen Herausforderung
wurde. So spielten sie als jiingste Dresdner Kammermusikvereinigung bei den
,Chanukka Feiern“ und ,Bunten Abenden“ u.a. Kompositionen von Handel,
Wieniawski und Beethoven. Heinz Meyer trat als Geiger in Mozarts Gesangsarie
11 re pastore” sowie als Solist in Tartinis Konzert in d-moll auf. Uber eine der
Veranstaltungen berichtete Eva Biittner im ,,Gemeindeblatt”: ,Eine rechte Freu-
de war es, sich von den Fortschritten iiberzeugen zu konnen, die unser jugend-
licher Geiger Heinz Meyer im letzten Jahre gemacht hat. Uberraschte bei der
Beethoven-Romanze aufs neue der kiinstlerische Ernst, mit dem Heinz Meyer
bereits an ein klassisches Werk herangeht, so war bei der Polonaise von
Wieniawski gleichermaflen die schon ziemlich konsolidierte Technik zu riih-
men. Am Fliigel sa® diesmal der elfjdhrige Bruder Fritz Meyer, dessen Musika-
litat und Anschmiegsamkeit im Begleiten iiberraschte. Man konnte feststellen,
daf} die musikalische Erziehung der Kinder bei ihrem Vater, Harry Meyer, in
den besten Hinden liegt.“! Doch Harry Meyer unterrichtete nicht nur seine
eigenen Kinder, denn der Geigenunterricht wurde fiir ihn zum einzig mogli-
chen Verdienst iiberhaupt. Als mit der ,Reichskristallnacht“ am 9. November



Abb. 37: Das Ehepaar Meyer um 1932 in Dresden.

1938 die T4tigkeit des ,Jiidischen Kulturbundes Dresden” und damit das ganze
jiidische Kulturleben in Dresden endgiiltig zum Erliegen kam, ging der damals
15jdhrige Heinz Meyer Anfang 1939 nach Berlin. Allerdings erst nach einer
Inhaftierung am 9. November 1938, die wie folgt in Heinz Meyers Erinnerung
blieb: ,Mein Vater war von wohlmeinenden christlichen Freunden gewarnt

1 Gemeindeblatt 13 (1937), Nr. 1, S. 5.



worden und hatte sich in Sicherheit bringen konnen. Die Gestapo kam ihn
suchen - und fand mich statt seiner. Ich wurde verhaftet. Mein Vater meldete
sich am ndchsten Morgen, um meine Entlassung zu erwirken. Es klappte nicht
- er mufite als hochdekorierter Frontkdmpfer des letzten Krieges entlassen wer-
den - und ich wurde weitergeschickt, nach Buchenwald. Ein paar Wochen spa-
ter wurde ich wieder entlassen, weil sich die Moglichkeit einer Auswanderung
ergab.“? Die Absicht, in Berlin an der 1936 gegriindeten jiidischen privaten
Musikschule zu studieren, miindete in seine Aufnahme in das Orchester des
,Jidischen Kulturbundes Berlin®, in dem er bis zu dessen Auflosung wirkte.
Sein stdndiger Wohnsitz blieb jedoch Dresden.

Der Riickkehr Heinz Meyers aus Berlin nach Dresden am 1. Januar 1942 folgten
die furchtbarsten Jahre seines Lebens. Nach Zwangsarbeit und dem entwiirdi-
genden Umzug der Familie Meyer in eines der Dresdner ,Judenhduser” kam es
zur schmerzhaften Trennung der Familie. Der damals 51jdhrige Harry Meyer
und seine Frau gehorten zu den Dresdner Juden, die am 21. Januar 1942 nach
Riga deportiert wurden. Die Briider Meyer blieben in dem deprimierenden
,Judenhaus” allein ihrem Schicksal iiberlassen. Zu dieser Zeit gehorten sie zu
den letzten Dresdner jiidischen Musikern, die gelegentlich zu verschiedenen
Anldssen noch Musik machen konnten. Am 10. August 1942 fand vermutlich
ihr letzter gemeinsamer ,6ffentlicher” Auftritt statt - mit Geige und Harmo-
nium auf dem jiidischen Friedhof. Als sie am 23./24. November 1942 mit ande-
ren 277, den so gut wie letzten noch in Dresden lebenden Juden, aus dem
,Judenhaus“ Glintzstrafle 24 in das Dresdner ,Judenlager Hellerberg” verlegt
wurden, wufdten sie zwar noch nicht, daf sie sich nur auf einer Zwischen-
station befanden, aber sie ahnten es. Doch der Aufenthalt im Lager und die
Zwangsarbeit bei Zeiss Tkon - sie mufdten dort Zeitziinder fiir Bomben herstel-
len - gingen bald zu Ende. Am 3. Madrz 1943 wurden die Briider unter un-
menschlichen Bedingungen gemeinsam nach Auschwitz geschickt.

Der 20jahrige Geiger Heinz Meyer {iberlebte mit Hilfe der Musik: Als Haftling
Nr. 104991 wurde er Beckenspieler der , Lagerkapelle an einem der schreck-
lichsten Orte der Welt. Mit dem Akteneintrag ,Weiteres Schicksal unbekannt®
verlief} er vermutlich am 1. Juli 1944 das KZ Auschwitz II.

Nach einem Weg {iber verschiedene Konzentrationslager kam Heinz Meyer
nach Ohrdruf, einem Auflenlager des KZ Buchenwald. Einige Monate nach dem
Kriegsende schrieb er iiber die dort verbrachte Zeit: ,Man hatte bald entdeckt,
daf ich Schreibmaschine schreiben kann, so kam ich in die Lagerstube, eine
Arbeit unter Dach und Fach, doch furchtbar anstrengend, wenn man einen
Bluthund und Doppeltwilden zum Lagerfiihrer hat. Die Schldge nahmen kein
Ende, bis ich endlich noch zu einer hoheren Position aufstieg. [...] Ich war als
einziger Jude an fithrender Stelle und hatte natiirlich die Aufgabe, nicht der SS
behilflich zu sein, sondern meinen Glaubensgenossen.“? Im Rahmen der Eva-
kuierung der Gefangenen aus Ohrdruf in das Hauptlager Buchenwald gelang

2 Henry W. Meyer, Mufte da auch Musik sein? Der Weg eines Geigers von Dresden tiber Auschwitz nach Amerika, in:
Juan Allende-Blinn (Hg.), Musiktradition im Exil. Zuriick aus dem Vergessen. Koln 1993, S. 35.



Abb. 38: Heinz Meyer, fotografischer Abzug aus dem Filmdokument
,Zusammenlegung der letzten Juden in Dresden in das Lager am
Hellerberg am 23./24. November 1942,

ihm am 3. April 1945 die Flucht aus dem Lager und damit die Rettung seines
Lebens.

Sein 18jdhriger Bruder, der begabte Pianist Fritz Meyer, war bereits drei
Wochen nach der Ankunft des Transports aus Dresden in Auschwitz umge-
kommen. Auch die Eltern haben den Holocaust nicht iiberlebt: Harry Meyer
kam zwei Monate vor der Befreiung im KZ Dachau ums Leben, die Mutter ver-
starb vermutlich schon in Riga. Die letzte Hoffnung auf ein Wiedersehen mit
seinen Eltern hatte Heinz Meyer jedoch schon friih verloren: , Anfang 44, als
ich noch in Auschwitz war, kamen Transporte plétzlich von Riga an, die man
aber sofort vergaste, ohne nur irgend eine Seele ins Lager zu bringen. Meine
Freunde, Hiftlinge, die beim Ausladen dieser Transporte helfen mufiten, fan-
den im Gepdck dieser Armen auch die Sachen meiner Ib. Eltern und zeigten mir
am Abend Bilder von uns Jungens, die sie in Ihren Sachen gefunden hatten. So
bekam ich Gewissheit, leider sehr traurige, iiber das Schicksal meiner Eltern.“*
Heinz, heute Henry W. Meyer, wurde nach dem Krieg Mitglied des beriihmten
La-Salle-Quartetts und Professor fiir Violine und Kammermusik am College-
Conservatory of Music, University of Cincinnati. Er gehort heute zu den bedeu-

3 Heinz Meyer, Brief an Rudolf Apt vom 9. September 1945, Archiv der Stiftung Sichsische Gedenkstatten, Sammlung
Juden in Dresden (Kopie aus dem Leo Baeck Institute, New York , Sammlung Apt).
4 Ebd.



tendsten amerikanischen Geigern. Der Uberlebende von Auschwitz und Ohr-
druf hat jahrelang iiber sein tragisches Schicksal und das seiner Familie nicht
offentlich gesprochen. Heute ist er der einzige aus Dresden stammende jiidi-
sche Musiker, der iiber die Zeit des Nationalsozialismus und die Entrechtung,
Verschleppung und Ermordung der Dresdner Juden noch aus eigener Anschau-
ung berichten kann.

Quellen:

Gemeindeblatt der Israelitischen Gemeinde Dresden, ab 1937 unter dem Titel
,Jidisches Gemeindeblatt Dresden®.

Haase, Norbert/Jersch-Wenzel, Stefi/Simon, Hermann (Hg.): Die Erinnerung
hat ein Gesicht. Fotografien und Dokumente zur Judenverfolgung in Dresden
1933-1945. Bearbeitet von Marcus Gryglewski, Leipzig 1998.

Klemperer, Victor: Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher 1933-
1945, Berlin 1997.

Meyer, Heinz: Brief an Rudolf Apt vom 9. September 1945, Archiv der Stiftung
Sadchsische Gedenkstdtten, Sammlung Juden in Dresden (Kopie aus dem Leo-
Baeck-Institute, New York, Sammlung Apt).

Meyer, Henry: Anscheinend ging nichts ohne Musik, in: Eike Geisel/Henryk
M. Broder (Hg.), Premiere und Pogrom. Der Jiidische Kulturbund 1933-1941.
Texte und Bilder, Berlin 1992, S. 136-145.

ders.: Mufste da auch Musik sein? Der Weg eines Geigers von Dresden {iber
Auschwitz nach Amerika, in: Juan Allende-Blin (Hg.), Musiktradition im
Exil. Zuriick aus dem Vergessen, Koln 1993, S. 28-44.

Karl von Kaskel



Jibifdes Jugendordiefter, Treaden

G2 it ung gelungen, ald neuen Dirigenten PHeren Pacry
Meper gu geminnen.  lnjer nddyjter (6.) Lortragrabend ijt 3u.
gleid) als Ginjabrungslongert file Oecen Mener gedadyt und findel
am Connabend, dem 6. April, im grofen Saale der Staujmann.
iif)c}r{t, LCitra-Alee, jtatt.  Gum erjtenmal wicd die Tangnmujil gum
el aud cigenen frdjten unter crjahrencr Yeitung ded Heren
Deyer bejtehen. Wir redynen, wic immer, mit einem ausverfanften
Dauje, gumal dex grofgte Teil des Reingewinng der hicjigen SNittels
[tanddlide zugedadyt ift. )

LJidijde mujigicrende Jugend! Wir mwollen unjeren freid vers
arogern und juden nod) altive Mitalicder.  Ghewdfhrt wicd cine
qute Crdejterausbildung unter der bewidfrien Qeifung ded Heren
Darry S[‘?c_rgcr._ Anmebungen find gu ridhten an: Oerrn Darmn
Meyer, Clijenjir. 4 (Telephon: 2L 876, aufier Gejdaiiazeit 30 785).

Im Januar hiclt dad Jugendordyejter, Treaden, jeine Generals
berfammlung ab.  Hus den jabungdgemdf vorgenommenen Vors
itandewaflen qingen fervor: 9. Lewin, 1. Lorjipender; Worie
:glct}'![cig, 2. Vonjibender; & Oorowil, Najjicrer; & Jwedser,
Edrijtiiifrer; I Dellenbrand, Trdiejtermart.

. Tie Gejdajreitelle befindet fidy feit 1. Jannar bei Qurt Swedyer,
Nictidyeljtrage 15 (Telephon: 13 1621,

Abb. 39: Mitteilung im ,,Gemeindeblatt von Mdrz 1929, daf8 Harry Meyer die
Leitung des ,,Jiidischen Jugendrchesters Dresden” iibernommen hat.



liidische Winterhilfe
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Sonnabend, den 19. Dezember 1936, 20 Uhr,
Henrlette «Schie - Saal

Bunter Abend

Mitwirkende:

POAE

o

Kapelle Sonnenschein mit heiteren
Darbietungen (u.a. Schlagerlieder von
Sieglried Sonnenschein, gesungen von
Frau Mautner-Falk)

H | Fred Wald, Confercncier des ,[lunten
Karren" mit humoristischen Vortrigen

Helnz und Frite Meyer, virtuose Musik
fiir Violine und Klavier

Elntrittakarton f3r Belreuts dar Jidischan Winleihlle uasnt:
geittich In dor Weohilahrissialle, sonst RM 1 -, Jugearl. FM - 28,
Im Kulturbundbid-o, Zewghsousatr 1,10 (Rul 18 4 18), ge8tinet10-1 Uhr

‘ v 3 "

JUDISCHE
WINTERHILFE DRESDEN

2 Rounzerte

it Bunflen der Fidifdgen Winlerhilfe 19.76/.37
Qlontag. B. Februar 1937
Dienstag, 9. Februar 1937

jeweils 20 AUbr im Sfenriette Sdyic-Cnal
Qitwirkende :

Die [ Fitd. Tnftrumentalgememfibaft
(beflehend ans Dresdner Bemeindemitglietern)
unter Leitung von 2alter Bolomann
Eclfiflen:

Qaul Blumenfeld, Declin, a. B. (Dioloncell)
Seing QTeyer, Dresden (Dioline)

Dortragsfolgr:

Selibauer . . . .. ... .. Ginfonie filr Streidjordiefler
Tartinl: .55 Jmeiioaiih Rongert In d-Well Jor
Dioline und Streidordieflar
Dolkmann . . . . . ... .. Eerenade far Diolfocel nnd
EStreidbordiefler
Tlbeihomfhy . . . . .. .. Utegie, @alyer und Jinale

fiar Sircidordyefler

Einicittsharten ygn 2. und - RAT tm Auliucbund-
bro [ Raf 15 3 15 mwerhtdglich ven 10-1 Uhr)

Der Reinerivag [liefi oer

TFidifdhen Winterhilfe Dresden ju

Abb. 40, 41: Ankiindigungen von musikalischen Darbietungen unter Mitwirkung
der Gebriider Meyer im ,,Gemeindeblatt” von Dezember 1936 bzw.
anuar 1937.



Bunter Abend
der Jioifden Winterbilfe

it der Wahl ifhrer Programm: Nummern fir diefen Vunfen
2bend hatte die Leitung offenbar einen glidlihen Oriff getan.
Died duferte i) in der befricdigten und vergniigfen Gtimmung,
die fid) bid sum Cdluf ded bendd fleigernd im didigefiilifen
Gaale ferrfdhte.

TMan freute fify bed icderfchend mit Fred 2Wald, dem
Gonferencier und tinfllerifdyen Leiter ded ,Bunten Rarren”, der
befonderd in feiner fofflichen jidifdhen Tppe ,Mafdle” die Rur
borer 3u befrefendem Ladhen 3u bringen wufite und aufd neue feine
Sunft der Menfdendarflellung unter Beweid flelite.  Nidyt allges
mein oermodyie feine Conference anjufpredhen, sumal man in feinen
igen allzuvicl ,alfe Delannfe” 3u grifien Halle.

Gine redhte Freude war ed, {idh) von den Forifdyritten dberseugen
3u ténnen, die unfer jugendlidher Geiger Heiny Mener im lekten
Jafre gemadyt Hat. Uberrafdhte bpi der Beethoven-Romanige aufs
neue der tinfllcrifde Grnff, mit dem $Deing Meper bereitd an cin
taffifded 2Bert herangeht, fo war bei der Polonaife ven Wieniawf(ti
gleidhermafen die {don 3iemlidy fonfolidicrte Tednil 3u rifhmen.
Am Fligel fafi diedmal ter clfjdhrige Bruder Frifh Dieper,
deffen Mufitalitdt und Unfdmicgfamteit im Begleiten dberrafdfe.
Dan tonnte feflftellen, dafi die mufitalifhe Griichung der Sinder
bei ifhrem Bater, Herrn Harrp Meper, in den beffen HEnbden liegt.

Die Kapelle Sonnenfdyein bradite Heitere Mufit. AUm beflen
gefielen  die Gdylagerlicder ded Leifers der Sapelle, Gicgfried
Gonnenfdyein, dem aufd neue befidtigt werden fann, dafi er fir
biefed STompofitionsfady eine audgefprodene Begadbung mifbringf.
Gin Gfdd wie ,Alipolp® (unferer fichbendwirdigen einheimifdyen
Jaubertinfilerin Alice Pohly gewidmef) ift ein ,Ghlager” par
egcellence. Deteid: dad Publitum verfudhie fofort mifsufingen und
verlangfe die 2Wicderfholung.

Abb. 42: Rezension eines musikalischen Abends unter Mitwirkung der
Gebriider Meyer im ,,Gemeindeblatt” vom 15. Januar 1936.



Bunter Advend 3u Chanutta

Die _’Subi{dpc IBmferblIfe fatte im @tmunbc[aa! ifire Be:
freuten und fonflige 3ablreidhe Infereffenfen ju cinem Chanullar
Abend eingeladen, der vielfeitige infllerifhe Gendfle bradfe.

it HAndeld olrdevoller Biolin+ Gonate WUDur begann dasd
Programm, dad auferdem nod) Rezitationen von Gocefhe, Heine
und DPereg enthiclf, ferner SNonzerte und OpernAUrien von Mogart,
Pergolefe und Lorbing, fotoie Lieder von Gdjubert, Reger und
Bled) und 3wei BiolinBVirtuofenfiide.

Der junge Dregdner Geiger Heing DMeper erfreute durd) feine
Hodhbegable und gefunde 2Act, die 3u den beflen Boffnungen be:
reditigl. Den Geigen:G3ardad und Mogartd Dienuett begleitete fehr
Hib{d) der nod) jingere Brubder Meperd, dic HAndel-Sonate traft:
poll Herr Walter Gpaeth; derfelbe fpielfe aud) fehr anfdhmicgend
den Qlavierpart 3u_all den Gefdngen, die Trudel Fudd (Mindyen)
mit ifrer HId{dHen Gopranflimme zum IBoblgefallen der Juhsrer
vorfrug.  3n Tozartd tunflooller Gefangdarie Il re’ pastore”
figte fidy der lare ZBmIm!on TMeperd 3u muﬂahfd;cr Aefamts
wirfung ein. ok

Die anzfungen gaocn nn[;rm Mcr'ﬂnnfcn Dreddner '.Borfqur
meiffer Giegfrled Lewinfly wiederum Gelegenfheit gu edeler Charattes
rifit, tfe in ,Mahometd Gefang” - oder Heined , Geegefpenft”,
chenfo toie 1u gemifoollem Nadjerleben in den ergreifenden offr
jadifhen Gradhlungen ,Die Chanuttalampe” und ,Der Javber
tinfffer”. 2N

Abb. 43: Rezension des ,,Bunten Abends“ am 19. Dezember 1936 im
,Gemeindeblatt“ von Januar 1937.



 Paria, gen 9.9.45 I

Laeber, Kerr Aptl

R Gestern Abend erhielt ich lhren 1b. Brief und will ich
den heutigen Vormittag gleich dazu benilitzen, um Ihnen susfihrlioch su
antworten. Iunichst ich nicht versiumen, auch Ihnen und Ihrer 1b.
Fanilis alles Cute mum neuen Jahr zu wilnschen. MUge nun endlieh eine
ewige peace-time flUr uns alle beginnen.

Scim' ich eine besondere Schildexrung der %rhﬁltnﬁ.ua in Dresden
und Antwort auf lhre Liste schicke, will ich Ihnen kurz maine perstnli-
chen Erlebnisse der letzten Jahre berichten.

Ich muss bis 1941 suriickgreifen. Ich war dumuls in Berlin und hatte
eine sehr gute Stellung am Jiidischen Xulturbund mla zwelter Konsextmelis~
ter des Orchesters. Mit Einfihrung des Sterns flir die Juden wurde der
Ku~Bu aufgeltst und peine Eltern winschten meine Rilckkehr nach Dresden,
dern man bogann ja ichseitig mit der Evakuierung der Juden und meine
Eltern wollten die ganze Familie susa:men haben. Ioh fuhr also am l.l.42
gnc:bmmu surilok,sollte doch nicht langs mit meinen Eltern rusammen

leiben.

Am 21.1.42 wurde der erste lransyort von Dresden abgeschiokt. Zum
grissten Teil Leute mittleren Alters. ks blisben mur Jugendliche und
alte Leute in Dresden gurilck. D.h. nsher, alle Belegschaftsmitglieder
der Zeiss - Ikonfabrik wurde reklamiert.

Meine Eltern waren leider nicht duibel und mussten allein auf Frans—
port gehen. Dieser Iransport wurde nach Kiga geschiokt. lch hatte ein-
mal indirekter Welse noch eine Haohricht Ende 42 von meinen Eltern und
waren sie damals noch gesund und wohlauf. Das ganze Jahr 42 hindurch wur-
den darm weiterhin alle alten Leute nach Theresienstadt deportiert. Im
ganzen 7 Transporte A 50 Personen. Weiterhin ging ein Iransport E.X. 1 .
ITriger und Kriegsverletste nach Theresienstadt. Ioh berichte spliter nmoch
genausr dariibar. Bei den Altentransporten war meine Grossmutter dubei.
¥ir Jungens blieben mun mur noch allein in Dresden, als Arbeiter der
Ta. Beiss-Ikon. Am 1,3.43 hatte auch dies ein kinde, denn im Kahmen der
grUssten Evakuierungsaktion gegen deutsahe Juden wurden an diesem Datum
skintliche bis dahin reklamierten Juden in Hsrim hesreswichtigen Betrie-
ben'entlassen, d.h. durch Fremdarbeiter ersetst und unversziglich sva-
kuiert. ( In Berlin muss Ihr Bchwager Willy Aron mit Familie davon be-
troffen worden sein., Er arbeitete sehr schwer in einer Rustungsfabrik.)

Zurilok xu Dresden. Am 1.3.43 wurde nun die nge Belegschaft von
Zeliss-lkon nach Auschwits Q/S transportiert. Ca 5‘50 Personen, von denen
dch noch 3 Frauen und vielleicht 10 Minner ( hchstens ) ax Leben vVermu-
te. Die 3 Frauen weias ich genau. :

Mein Bruder stard im Lager nach 3 woohen, an Thyphus und vollkomme-
ner Xlrperschwiiche (Dysenterie, Furunkulose, und starke Frostwunden
waren auch daran s d). Ich selbst war nach 3 Monaten such vollkemmen
fertig und hald tot. Bei einer der iiblichen Selsktion wurde ich natiir-
lich sefort aufgeschrisben, was gleichbedeutand mit einer 2 Tage darauf
folgenden Ver, war. Ish lernte bei dieser Selektion einen Breslau-
er judisschen n, der much dort als Aret arbeitet, und er stric:
meine Nummer wieder von der Liste und versteckte mich, (Sie wissen, fir
Jedes Gesets findet man einen Weg, es ru umgehen.) Solche Handlungen ;

iR
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SFEIABSE e einex Person unter tausend miglich. Ich hatte damals
E:;. :@lttek nnd erholte mich langsam md.rsi-:. dass ich nu.g.tmm
e Xonnte ;' ven Arbeiten war noch lange keins kede. Ich wurde dann
xur;La; 'utqcﬂn' eingeteilt und dort wurde ich nach vielen Monaten wig =

ch;' nachdem ich pooh eins Lungensntsilndung,Furunkulose und
‘Bel m%MOhohI\md iberwunden hatte.

e
Ioh:blieb bei dieser musikalischen Arbeit, selbst im Krematorium
en wir gesplelt, bis man uns von Auschwits iiber 3 - 4 andere Konzen-
trationslsger nach einem kleinen Nebenlager von Buchenwald braghte., Qhr-
druff hiess dieser Sochreckensplatx. Furchtbar, viele alte Biftlinge, die
sich 3 Jahre in Anschwitz gehalten hatten, fanden dort ‘im letzten Winter
den Tod, Ich selbst hatte auch diesmal wieder sehr grossea Gliek.

M hatte bald entdeckt, dass ich Schreibmasonine schreiben kann,
80 kam igh in die erstubs, eine Arbeit unter Dach und Fach, dech
furchtbar anstreng wenn man einen Bluthund und Deppeltwilden sum
Lagerfihrer hat. Dis Schlige nahmen kein hnde, bis ich endlich noch zu
einer hitheren Fosition aufaties. Dann hatte ich es relativ gut. Im all-
gemoinen ist es aber 80,dmss dis Prominenten-Hiftlinge wohl einea gans
‘guten 5tand bei der 53 haben, dooh nicht mit den BALtlingen halten. Ioh
war als einsiger Jude an fihrender Stelle und hatte natiirlich die Aufga-
be, nicht dexr 53 behilflich zu sein, sondern meinen Glsubensgenosson.
G.8.D. habe ich auch einigen helfen ktnnen, sodass ich jetst hier in 4
Frankreich viel Gutes ernte, sum Gegensats anderer Ex-Biftlinge gleicher
Position, die fast restlos schon wieder inm Geflingnis sitzen. Vollkommen
mi$ Recht, demn Sie kUnnen sich keinen Begriff machen, wis aich dis bes-
ten "Nenschen su flirchterlichsten Tieren verkndert haben. Ick habe etwas
Uberachlagens Anfang 44,als ich noch in Auschwitz war, kamen Iransperte
plbtelich von Higa an, die man abder sofort vollkommen vergaste, ohnas
nur irgend eine Seele ina Lager su bringen. deine Freunde, Biftlinge,
die beim Ausladen dieser Transyorte helfen nussten, fanden im Geplick
dieser Armen much die Sachen meiner 1b. Eltern und reigtsn mir am Abend
Bilder von uns Jungens, die sie in ihren Gachen gefunden hatten. 50 be—
kam ioh Gewissheits, hIdor sebr traurige, uber dus Schicksal mainer Al-
tern. 2

' Frl, Xats erkundigt sich nach meiner Tante Gusti. Auch sis mit Gat-
ted und msine andere Tante Mary mit 12 jhhrigen Sobn sind den Sleishen
Weg ge en, Desgleichen die Ueschwister meines Vaters, sodass ich
eigentlich fast der Kinxige bin, bestimmt aber der Alleinige der Fami-
lie, won densn in a @ebliebenon. (iieine [ante Custi kam ven Briis-
301 ) Als man am 3.4.48 das or Ohrdruff evakuierte und nach Buchen-
wald bdringen wollte, bin ich mit 3 anderen Kameraden entflohen, Bir
hislten uns T Taga fast ohne Fahrung in den Wildern mnmum
und erreichten endlich in der Nihe Ekrfurts die ersten ame n
!x‘:g{u. Sie kiUnnen asich die Froude bei meiner sweiten Geburt niecht vor-
st « Ich habe damals absolut nicht glauben kiinnen, was sich da tat.
Ioh war einer dsr srsten mu.nf-, die dle Amerikaner bsfreiten. Ich
habe einen Enpfang von G al E hower und G 1 Patton hinter mir
und war sofort ein Ser Marnn, ian brachte uns alle 4 weiter nach Lu-
xenlmrg, wa ich aus lich Uber die K.Z.s im Fundfunk gesprochen haube.

Spliter ging dis Reise welter nach Paris zum Headquarter for Inter—
rogation. Mier sind wir mun immer noch unu leben in e englischen

-5 -

Abb. 44: Bericht von Heinz Meyer iiber seine Erlebnisse zwischen 1941 und
1945 (Auszug) vom 9. September 1945.



Abb. 45: Karl von Kaskel, genannt Carlo (Miinchen, ca. 1900)



Der Berufsmusiker aus der
Bankiersfamilie

Die Dresdner Familie Kaskel, mafigeblich an der Griindung der Dresdner Bank
beteiligt, war iiber mehrere Generationen eine musik- und kunstliebende
Familie. ,Das Haus Kaskel galt nicht nur in Dresden als Pflegestatte des Scho-
nen, in der ganzen Kiinstlerwelt wufite man, daf es ein offenes Haus war, in
dem jeder wirkliche Kiinstler, mochte er kommen, woher er wolle, ein gastli-
ches Heim fand.“! Zu den Freunden der Familie gehorten Clara und Robert
Schumann sowie Giacomo Meyerbeer, sogar Frédéric Chopin gab im Hause
Kaskel Konzerte. Die folgende Generation der Kaskels lud sich Kiinstler wie
Tino Patiera, Eva v. der Osten, Lilli Lehmann und Waldemar Staegemann ein.
Es gab zwei komponierende Kaskels, die nicht verwechselt werden diirfen: Carl
Freiherr von Kaskel verdffentlichte gelegentlich Konzertrezensionen, war ein
Médzen der ersten Dresdner Oper und schrieb auch Gelegenheitskomposi-
tionen. Sein Enkel, Karl von Kaskel, genannt Carlo, schied aus dem Bankun-
ternehmen aus und wurde Musiker.

Karl von Kaskel kam am 10. Oktober 1866 in Dresden als Sohn des Barons Felix
von Kaskel und seiner Frau, geborene von Oppenheim, die beide sehr der
Musik zugeneigt waren, zur Welt. Obwohl er in Leipzig zundchst das Studium
der Jurisprudenz begann, wechselte er schon bald zur Musik. In Leipzig lernte
er bei Carl Reinecke und Salomon Jadassohn, danach ging er nach Kéln, um bei
Franz Wiillner Komposition zu studieren. Im Anschluf an dieses Studium kehr-
te er nach Dresden zuriick. ,Er komponierte mit grofem Eifer und gab seine
ersten Werke heraus, die auch ohne grofie Reklame rasch den Weg in musika-
lische Kreise fanden.“? In seiner Dresdner Zeit schrieb er mehrere Lieder, die
im Verlag ,Seemann Nachf.“ in Leipzig und bei ,Harmonie® in Berlin verof-
fentlicht wurden und die in Dresden sowie in anderen deutschen Stddten mit
Erfolg zur Auffiihrung kamen. Seit 1899 lebte Karl Freiherr von Kaskel als
Musikprofessor in Miinchen. Nach einer seiner dortigen Auffithrungen hief es:
,Kaskels Lieder sind keineswegs auf dufleren Effekt verrechnet, vielmehr
erscheinen sie als eigenartige Produkte einer reifen Verstandesarbeit, ohne daf}
dabei ein wahres, tiefes Empfinden nicht zu Wort gekommen wire.“® Spéter
beschiftigte er sich auch mit grofReren musikalischen Formen, z. B. mit Orche-
sterstiicken und Bithnenwerken. Die erste Auffiihrung seiner Oper , Hochzeits-
morgen” fand 1893 in Hamburg statt. Es folgten Urauffiihrungen weiterer Biih-
nenkompositionen, die Volksoper ,,Der Dusle und das Babeli“ 1903 in Miinchen
und ,Die Nachtigall” 1910 in Stuttgart. Auch in seiner Geburtsstadt Dresden
fand man an Kaskels Opernschaffen Interesse. ,Der Gefangene der Zarin“

1 Georg Irrgang, Karl v. Kaskel, in: Moderne Musiker. Berlin 0.J. (um 1905), S. 6.
2 Ebd., S. 7.
3 Karl v. Kaskel, Einige Kritiken und Besprechungen tiber seine Lieder, in: ebd., Anhang (ohne Seitenangabe).
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Abb. 46: Brief Karl von Kaskels an seinen Gonner und ehemaligen Lehrer
Jean Louis Nicodé vom 31. Januar 1916:
,Verehrter Meister und Freund!
Nehmen Sie herzlichen Dank fiir Ihre so freundlich teilnehmenden
Zeilen und den Ausdruck Ihres, mir so wertvollen kiinstlerischen
Interesse. Mag das Werk sich nun halten, oder nicht, - jedenfalls
war die préchtige Auffithrung ein Genuf fiir mich, den ich sobald
nicht vergessen werde. Unter diesem Eindruck reise ich nun Morgen
wieder von Dresden ab.
Mit der Bitte, mich der gnddigsten Frau sehr empfehlen zu wollen,
bin ich stets Ihr, in alter Verehrung ergebener Karl Kaskel.



wurde 1910 von der Dresdner Oper als Urauffithrung inszeniert. Sechs Jahre
danach, am 29. Januar 1916, kam seine Oper ,,Die Schmiedin von Kent“ erst-
malig in Dresden auf die Bithne. Textautor war der fast gleichaltrige, zu dieser
Zeit in Miinchen lebende Ralph Benatzky. Zwei Tage nach der Urauffithrung
schrieb Kaskel an seinen Lehrer und langjdhrigen Dresdner Forderer Jean Louis
Nicodé: ,Mag das Werk sich nun halten, oder nicht, - jedenfalls war die prach-
tige Auffilhrung ein Genuf fiir mich, den ich sobald nicht vergessen werde.
Unter diesem Eindruck reise ich nun morgen wieder von Dresden ab.“*
Insgesamt schrieb Kaskel acht Biihnenkompositionen, ,die allerdings wenig
Erfolg hatten“. Dieser Einschitzung von 1959 steht die Aussage von Kaskels
Biographen entgegen, daft ,Karl von Kaskel [...] wiederholt von sich reden
machte, insonderheit nach den Erfolgen auf der Biihne“. Derselbe Autor dufier-
te sich auch iiber die Resonanz auf Kaskels Oper ,,Die Bettlerin von Ponts des
Arts“: ,Die Oper ist an nahezu 30 Biihnen aufgefiihrt worden und wird [...]
fraglos der deutschen Biihne erhalten bleiben und sich noch diejenigen
erobern, die sich noch nicht zur Auffiihrung entschlieflen konnten. Da} zu
ihnen Dresden gehort [...] ist bedauerlich.“®

Die freundschaftliche Verbundenheit Kaskels mit seiner Heimatstadt belegen
mehrere seiner Briefe, die er in Dresden, in Wien - wo er zwischenzeitlich tiber
ein Jahr lang wohnte - und in Miinchen verfafite. Er beteiligte sich auch an
einer Publikation, die aus heutiger Sicht eine Raritdt darstellt. Als 1914 die
,Ehrengabe dramatischer Dichter und Komponisten“ zum 20jdhrigen Intendan-
tenjubildum des Grafen Nikolaus von Seebach erschien, beteiligte sich Kaskel
neben anderen Kiinstlern mit einer Widmung und einem sechstaktigen Motiv
fiir zwei Jagdhorner aus seiner in Dresden uraufgefiihrten Oper ,,Die Schmiedin
von Kent“. Zu weiteren Autoren der musikalischen Griif’e gehorten Max Reger,
Richard Strauss und Leo Blech. Zu den Subskribenten zdhlten Dr. Richard Elb,
Baronin von Kaskel, Dr. Viktor Klemperer, Max Reinhard, Frau M. Stresemann
und Richard Tauber.

Nach der nationalsozialistischen Machtergreifung 1933 wurde Karl Freiherr
von Kaskel plotzlich an seine Herkunft erinnert. Die Kaskels standen allerdings
nicht das erste Mal in ihrer Familiengeschichte vor diesem Problem. ,Ein
gewichtiges Moment fiir die manchmal geradezu hektischen Aktivititen auf
dem Dresdner Kultursektor diirfte das Defizit an gesellschaftlicher Anerken-
nung, dem noch Karls Vater und vor allem der Grof3vater durch die diskrimi-
nierende Judengesetzgebung unterworfen waren, gewesen sein. Nach seiner
Taufe und der aller seiner Geschwister setzten die Kaskels - wie so viele Juden
- alles daran, den jiidischen Ursprung vergessen zu machen.“’

Nach 1933 lebte Karl Kaskel unerkannt in Berlin, da er in der Anonymitét einer
Grofdstadt besser untertauchen konnte. Seinen Kindern gelang die Emigration
nach Siidamerika. In seinem Versteck in Berlin entkam Kaskel zwar der Depor-

4 Karl von Kaskel, Brief an Nicodé vom 31. Januar 1916, Sichsische Landesbibliothek - Staats- und Universititsbibliothek
Dresden, Abteilung Handschriften, Sign. 1375, 434.

5 Riemann Musiklexikon, Mainz 1959, S. 904.

Irrgang, Kaskel, S. 5 und S. 23ff.

7 Volker Helas, Die Dresdner Bank in Dresden. Architektur und Lebensspuren, Dresden 1998, S. 25.
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tation in ein Vernichtungslager, erlag jedoch im Alter von 77 Jahren vor Aufre-
gung bei einem Bombenangriff auf Berlin einem Herzinfarkt.

1972 ist aus einem fiithrenden Musiklexikon zu erfahren, dafl ,Kaskel, Karl
[erg.:] Simon Emil Israel, Freiherr von“ am 22. November 1943 in Berlin starb.
Der aus der nationalsozialistischen Ara stammende Zwangsname ,Israel“® wur-
de damit im Gegensatz zur Ausgabe 1959 in der Ergdnzungsausgabe 1972 wie-
der aufgenommen.

Quellen:

Helas, Volker: Die Dresdner Bank in Dresden. Architektur und Lebensspuren,
Dresden 1998.

Kaskel, Karl von: Briefe an Jean Louis Nicodé 1902, 1909 und 1916, Sichsische
Landesbibliothek - Staats- und Universitadtsbibliothek Dresden.

Meyen, Hans G.: 120 Jahre Dresdner Bank. Unternehmens-Chronik 1872-1992,
Frankfurt a. M. 1992.

Miiller, Erich H. (Hg.): Deutsches Musik-Lexikon, Dresden 1929.

Riemann Musiklexikon, hg. von Wilibald Gurlitt, Personenteil A-K., Mainz
1959.

Riemann Musiklexikon, Ergdnzungsband hg. von Carl Dalhaus, Personenteil A-
K, Mainz 1972.

Kompositionen Karl von Kaskels (Auswahl)

Vier Klavierstiicke op. 5 (Harmonie).

Flinf Lieder fiir Altstimme und Klavier op. 6 (Seemann Nachf.).

Drei Lieder op. 7 (Harmonie).

Vier Lieder op. 8 (Harmonie).

Der Dusle und das Babeli op. 10, Volksoper (Schott).

Drei Lieder op. 11 (Bote & Bock).

Lustspielouvertiire fiir Orchester op. 14 (Lewy).

Kleine Lieder auf alte Kinderreime op. 16 (Harmonie).

,Die Nachtigall“ op. 20, Scherzo in einem Akt. (Harmonie).

,Der Gefangene der Zarin“ op. 21, Oper in zwei Akten (Harmonie).

,Die Schmiedin von Kent“ op. 22, Oper, Text Ralph Benatzky (Bote & Bock).
Arthur Chitz

8 Riemann Musiklexikon, Mainz 1972, S. 621.



Sein Visum kam zu spat

Victor Klemperer hielt in seinem Tagebuch fest, daf} der kalte 15. Januar 1942
fiir 240 in Dresden lebende jiidische Biirger eine Schicksalsnachricht brachte,
den ,Evakuierungsbefehl“. Der Transport betraf Alte, Schwache und Kranke,
einer von ihnen war Arthur Chitz. Trotz der antisemitischen Aktivitdten der
Nationalsozialisten suchte er keine Zuflucht in seiner Geburtsstadt Prag, son-
dern brachte lediglich seine drei Kinder in Sicherheit. Vielleicht blieben er und
seine Frau in dem Glauben in Dresden, daf sich die politische Situation beru-
higen wiirde, doch diese Hoffnung trog. So blieb er, bis es fiir die lebensretten-
de Flucht zu spat war.

Arthur Chitz wurde am 5. September 1882 in Prag geboren und kam 1908 als
Doktor der Philosophie, junger Musikhistoriker und Entdecker einiger
Handschriften Beethovens nach Dresden. In seiner Dissertation ,,Die Hofmusik-
kapelle Kaiser Rudolf II.“ hatte er auch solche Quellen beriicksichtigt, mit
denen sich einige Forschungsergebnisse der fithrenden Musikhistoriker des 19.
Jahrhunderts, Ludwig Kochel und Robert Eitner, hétten korrigieren lassen kon-
nen. Die Arbeit blieb jedoch unveroffentlicht, ihr Verbleib ist nicht bekannt.
Nach vierjdhrigem Studium der Chemie an der Technischen Universitdt
Dresden erhielt er am 20. November 1911 den Grad eines Diplomingenieurs.
Seit dem Beginn seines Studiums bis 1941 wohnte er in der Helmholtzstrafe 3b
in Dresden.

Bevor Dresden zu seiner Wirkungsstdtte wurde, war er als Aspirant und Geiger
im Prager Landestheater unter Leo Blech und aufierdem als Referent der Prager
Deutschen Zeitung , Bohemia“ tatig. Dort lernte er Gertrud Stern, die Tochter
des Chefredakteurs kennen, die er spdter heiratete. Ein Jahr begleitete er als
Pianist die Sadngerin Sigrid Arnoldson auf ihren grofien europdischen
Konzerttourneen. Durch Ernst von Schuch erhielt er 1914/15 in Dresden eine
Stelle als Dozent fiir Theorie und Musikgeschichte an dessen Musikschule,
anschlieflend war er bis 1918 als Korrepetitor an der Dresdner Hofoper beschéf-
tigt. Seit 1915 war er zudem als Pianist mit dem reichen Konzertleben Dresdens
und dartiiber hinaus mit anderen Stddten Deutschlands und Béhmens verbun-
den. Als Klavierbegleiter konzertierte er mit zahlreichen Sdngerinnen und
Sdangern, darunter mit Liesel und Kate von Schuch, Elisa Stiinzner, Grete
Merrem-Nikisch, Richard Tauber und Hans Riidiger. Er war ein gefragter
Partner vieler Instrumentalisten und Kammervereinigungen. Als Klavierbeglei-
ter arbeitete er auch mit der Tdnzerin Mary Wigman zusammen. Es gab kaum
einen Dresdner Musikverein, kaum eine Gesellschaft oder Einrichtung, bei der
er nicht zu Gast war. Dazu gehorten auch die Konzerte in der Kreuzkirche, in
denen er als Cembalist jahrelang gemeinsam mit den Kreuzkantoren Otto
Richter und spdter Rudolf Mauersberger musizierte.
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Abb. 47: Am 29. April 1908 meldet sich Arthur Chitz zum Studium in
Dresden an.



Diese Tatigkeit unterbrach Arthur Chitz selbst in der Zeit nicht, als er ab
Oktober 1918 mit dem Dresdner Schauspielhaus zuerst als Musikalischer Leiter,
spater als Direktor und Mitglied des Kiinstlerischen Beirates verbunden war. In
seiner Amtszeit dirigierte er die Schauspielmusik bei unzahligen Theatervor-
stellungen und schuf eine grofle Anzahl von Bithnenmusiken fiir Dresdner
Urauffiihrungen und Neuinszenierungen. Seine Musik erklang unter anderem
zu Theaterstiicken von William Shakespeare, Friedrich Schiller, Lion Feucht-
wanger, Gerhart Hauptmann und Erich Ponto. Sie wurde auch in Leipzig, Gera,
Prag, Briinn, Reichenbach und Helsingfors gespielt. Dariiber hinaus kompo-
nierte er selbst einige Kammermusikwerke.

1932 beging Arthur Chitz seinen 50. Geburtstag. Die ,Dresdner Neue Presse®
vom 1. Mai widmete diesem Ereignis ihre Titelseite. Im selben Jahr feierte er
einen grofen Erfolg als Dirigent der Operette ,Wenn die kleinen Veilchen
blithen” von Robert Stolz. Fiir seine groflen Verdienste war er inzwischen 15
mal mit dem ,Sdchsischen Ehrenkreuz® ausgezeichnet worden.

Dennoch: Das ,Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums® vom
7. April 1933 beendete auch fiir ihn auf einen Schlag sdmtliche musikalische
Aktivitditen und bedeutete das Ende aller weiteren Vorhaben. Seine letzte
Bilhnenmusik zum Theaterstiick ,Prometheus” von Hermann Burte war am
21. Mai 1933 noch im Programmheft des Schauspielhauses erwdhnt. Danach
verschwand der Name Arthur Chitz aus dem Dresdner Musikleben. Nach sei-
ner 17jdhrigen erfolgreichen Zusammenarbeit mit der Kreuzkirche war Chitzs
Mitwirkung bei den Auffithrungen der , Matthdus-Passion“ in Dresden schon
zu Ostern 1933 durch die offentlichen Stellen nicht mehr erwiinscht. Der
Kreuzkantor Rudolf Mauersberger lief} ihn daher heimlich fiir die zweite
Auffiihrung zur Mitwirkung holen. Am 1. Januar 1934 wurde der 51jdhrige akti-
ve und erfolgreiche Musiker als ,,unerwiinscht” in den Ruhestand versetzt.
Arthur Chitz gehorte der evangelischen Kirche an und suchte deswegen auch
keine Beteiligung am Kulturleben der ,Israelitischen Religionsgemeinde®. Eine
,arische” Herkunft im Sinne der nun geltenden nationalsozialistischen Gesetze
konnte er jedoch nicht nachweisen. Er und seine Frau unterlagen deshalb allen
Demiitigungen, Verletzungen und Schikanen seiner jiidischen Leidensgenos-
sen. Er war gezwungen, seine Wohnung in der Helmholtzstrafie 3b zu rdumen
und eine wertvolle Bibliothek, Notensammlung, Gemalde sowie andere liebge-
wonnene Gegenstande aufzugeben. Seit 1941 mufte Arthur Chitz im Dresdner
LAltersjudenhaus“ am Lothringer Weg 2 wohnen und den gelben Stern tragen.
In der Nacht vom 20. zum 21. Januar 1942, am Tag der Wannsee-Konferenz, die
sich mit Fragen der Organisation des bereits eingeleiteten Massenmordes an
den europdischen Juden befafite, wurde der inzwischen fast 60jdhrige kranke
Kapellmeister, Musikdirektor, Komponist, Pianist, Cembalist, Musikhistoriker
und Musiklehrer Arthur Chitz vom Bahnhof Dresden-Neustadt nach Skirotava
bei Riga deportiert. Von dort, marschierte er bei iiber minus 20 Grad Kailte fiinf
Kilometer bis zum Ghetto Riga. In einem Konzentrationslager bei Riga endete
wahrscheinlich 1944 sein Leben. Die Todesumstdnde und das genaue
Todesdatum sind unbekannt.



Die staatlichen Archive liefern iiber die Dresdner Jahre des verfemten Arthur
Chitz keine Informationen. Zwei private Quellen kénnen dennoch ein wenig
Licht in diesen Lebensabschnitt bringen. Einer seiner Schiiler, Fritz Schedlich,
blieb seinem Lehrer bis zu dessen Deportation nach Riga treu, und die
Nachkommen haben den Briefwechsel sorgfiltig aufbewahrt. So ist von einer
Hilfsbereitschaft zu erfahren, die Fritz Schedlich selbst das Leben hatte kosten
konnen. Arthur Chitz unterzeichnete seine Post - um seinen Schiiler zu schiit-
zen - mit mehreren Decknamen (z.B. mit ,Helmholtzer* und ,Lothringer®,
abgeleitet von den Straflen, in denen er wohnte) und gab seit 1939 bei seinen
Briefen keinen Absender mehr an. Ebenfalls per Post, unter dem Decknamen
Dachs, unterrichtete Arthur Chitz seinen Schiiler in der Formenlehre. Der letz-
te erhaltene Brief von Arthur Chitz an Fritz Schedlich in Neugersdorf wurde am
8. Januar 1942 abgeschickt, die letzte Begegnung der beiden fand am 20. Januar
1942 am Neustddter Bahnhof in Dresden statt. Dort wurde Fritz Schedlich auch
Zeuge, wie Arthur Chitz durch eine Mif3handlung seine Brille verlor.

Die Frage, warum Arthur Chitz nicht rechtzeitig aus Dresden fliichtete, beant-
wortet der Brief seiner Tochter Hilde an Eva Doering-Ponto von 1949: ,Das so
unsagbar traurige Schicksal meiner lb. Eltern und unserer Familie in Prag hat
eine so tiefe Wunde in mein Herz gerissen, die auch die Zeit wird niemals hei-
len konnen. Leider, leider haben sich meine Eltern viel zu spdt zum
Auswandern entschlossen, damals war alles schon so schwer. Hermann [Sohn
von Arthur Chitz] hat zwar das Visum fiir sie bekommen, aber die Warteliste
fiir Schiffspldtze war endlos lang und Wucherpreise wurden fiir jeden einzel-
nen Menschen verlangt, den man aus Europa retten wollte. Dann kam der Krieg
dazwischen, und alles war hoffnungslos. Auch nach China kam man nicht
mehr legal hinein im Jahre 1940, ich habe es illegal gemacht, habe auch den
Eltern geschrieben, sie sollen es wagen, aber sie wdren nie auf so etwas einge-
gangen, sie wollten ein legales Permit haben, was wir leider nicht besorgen
konnten.“!

Fritz Schedlich versuchte nach 1945 an die Verdienste von Arthur Chitz zu erin-
nern, doch seine Post an das Schauspielhaus blieb unbeantwortet.

Quellen:

Dresdner Anzeiger 1932.

1 Brief von Arthur Chitz Tochter Hilde an Eva Ponto vom 23. Oktober 1949, Agata Schindler/Forschungs- und
Informationszentrum fiir verfemte Musik, Dresden.



Goldenbogen, Nora: Nationalsozialistische Judenverfolgung in Dresden nach
1938 - ein Uberblick, in: Dresdner Hefte 14 (1996), H. 1, S. 80f.

Jentsch, Hugo: Juden in Pirna, Pirna 1997.

Klemperer, Victor: Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher 1933-
1945, hg. von Walter Nowojski unter Mitarbeit von Hadwig Klemperer,
Teilband 2: Tagebiicher 1942-1945, Berlin 1997.

Lepel, Felix von: Gedenken an Arthur Chitz. Zu seinem 65. Geburtstag, in:
Sadchsische Zeitung vom 4. September 1947, S. 3.

Miiller, Erich. H. (Hg.): Deutsches Musik-Lexikon, Dresden 1929.

Sammlung Arthur Chitz: Programmzettel und Zeitungsausschnitte iiber das
Wirken von Arthur Chitz 1915-1923, Archiv des Staatsschauspiels Dresden.
Sammlung Arthur Chitz (Briefe): Sammlung von Briefen von Arthur Chitz an
Fritz Schedlich von 1932 bis 1942, Agata Schindler/Forschungs- und

Informationszentrum fiir verfemte Musik, Dresden.

Studienakte Arthur Chitz, Universitdtsarchiv der Technischen Universitat

Dresden.

Werke und Schriften von Arthur Chitz

Kompositionen:
Sinfonietta, Drei Streichquartette;
Schlesische Vokallieder (Benjaminverlag Leipzig);
Lieder;
Vortragsstiicke fiir Violine und Klavier;
Drei Silhouetten op. 21;
Stiicke fiir Klavier;

Biihnenmusiken zu:
Knut Hamsuns Spiel des Lebens;
Hanns Johsts Der Konig;
Heinrich Heines Frau Mette;
Friedrich Schillers Wilhelm Tell und Die Braut von Messina;
Otto Straufd’ Circe;
Herrmann von Boettichers Der Kronprinz;
Gerhart Hauptmanns Das Opfer ;
Herbert Eulenbergs Der natiirliche Vater;
Lion Feuchtwangers Vasantasena;
Erich Pontos Trilltrall und seine Briider (Vertriebsstelle Verband Deutscher
Biihnenschriftsteller, Berlin 1926);
William Shakespeares Macbeth, Kaufmann von Venedig , Maf fiir Maf,
Troilus und Cressida, Die Lustigen Weiber von Windsor, Konig Lear, Ein
Wintermarchen;
Hermann Burtes Prometheus
u.v.a.m.



Schriften:

Die Hofkapelle Kaiser Rudolf II., (Prag 1905, Ms.);

Beethovens Kompositionen fiir Mandoline, in: Der Merker I11/1912;

Une oeuvre inconnue de Beethovens pour mandoline et piano, in: Revue

musicale VIII/1912;

Beethovens Prager Aufenthalt im Jahre 1796, in: Deutsche Arbeit XIV/1913.
Historische Tontriger in Dresden
wirkender Musiker (Auswahl)!

Abb. 48: Eines der letzten Fotos von Arthur Chitz. Der Dresdner Musiker
schenkte es seinem Schiiler und Freund Fritz Schedlich.



Abb. 49: Fritz Schedlich 1953.



Abb. 50: Briefumschlag von Arthur Chitz an Fritz Schedlich vom 8. Januar
1942. Zwolf Tage spdter wurde er deportiert.
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Abb. 51: Brief von Arthur Chitz Tochter Hilde an Eva Ponto vom 23. Oktober
1949 (Fortsetung S. 126).
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Anhang



Willi Aron

Rubinstein: Melodie und R. Schumann: Traumerei

W. Rhode (Violoncello); Dr. Aron (Klavier).

Okriphon

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 5432

Fr. Drdla: Souvenir und F. Poliakin: Le canari

W. Rhode (Violoncello); Dr. Aron (Klavier).

Adler

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 5499

Stefan Auber

1

Ludwig van Beethoven: Konzert A-Dur, fiir Klavier, Violine und Violoncello
mit Begleitung des Orchesters op. 56.

Ricardo Odnoposoff (Violine); Stefan Auber (Violoncello); Angelica Morales
(Klavier); Wiener Philharmoniker; Felix Weingartner.

Aufnahme Oktober 1937

Columbia

Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt a. M.; Band-Nr.: F 12330/34

Arnold Schonberg: Dreimal sieben Gedichte aus Albert Girauds Pierrot
Lunaire op. 21.

Erika Stiedry-Wagner (Rezitation); Rudolf Kolisch (Violine und Viola);
Stefan Auber (Violoncello); Eduard Steuermann (Klavier); Leonard Posella
(Flote und Piccoloflote); Kalman Bloch (Klarinette und Bafdklarinette);
Arnold Schonberg.

Aufnahme 24. September 1940, Dauer 33°30”

Columbia

Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt a. M., Band-Nr.: 73 U 1297/1

Wolfgang Amadeus Mozart: Quartett C-dur fiir 2 Violinen, Viola und
Violoncello KV 465,

Adagio - Allegro; Andante cantabile; Menuetto. Allegro; Allegro.

Kolisch Quartett: Rudolf Kolisch (Violine); Felix Khuner (Violine); Jascha
Veissi (Viola); Stefan Auber (Violoncello).

Aufnahme 1941, Dauer 25°35”

Columbia

Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt a. M.; Band-Nr.: 5014553

Die Angaben des Aufnahmetitels sind mit den Katalogangaben identisch. Die Dauer, das Aufnahmedatum und der Aufnahmeort
sind, soweit vorhanden, angegeben



Leo Blech

Adolphe Adam: Ouvertiire aus der Oper Wenn ich Konig war.

Mitglieder des Orchesters der Staatoper Berlin; Leo Blech (Dirigent).
Electrola

Sdchsische Landesbibliothek - Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden;
Fon-SNP-A 14340

Margit Bokor

Richard Strauss: Arabella op. 79: Ausziige.

Viorica Ursuleac (Sopran); Margit Bokor (Sopran); Alfred Jerger (Bariton);
Mitglieder der Kapelle der Staatsoper Berlin; Prof. Clemens Krauss
(Dirigent).

Grammophon (2 Platten)

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 62711/12

Arthur Chitz

Jan Gall: Friithlingslied und Fred Hiller: Wanderers Nachtlied.

Martha Groffmann, Lo GrofRmann, Hanna Groffmann (Gesang); Arthur Chitz
(Klavier).

Odeon Privat

Sdchsische Landesbibliothek - Staats- und Universitadtsbibliothek Dresden;
Fo-SP-B 6764

Comedian Harmonists

Franz Doelle und Eduard Kiinneke: 2 Lieder.

Das Meistersextet frither Comedian Harmonists.

Aufnahme 20. August 1935 Berlin

Electrola

Sdchsische Landesbibliothek - Staats- und Universitadtsbibliothek Dresden;
Fo-SP-B-10834

Issay (Issai) Dobrowen

Issai Dobrowen (Arr.): Stenka Rasin

Don Cossacks Choir conducted by Serge Jaroff.

Columbia

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 9493



Issai Dobrowen (Arr.): Drei russische Volkslieder.

Donkosaken Chor unter Leitung von Serge Jaroff.

Columbia

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 11672

Stefan Frenkel

H. Tiessen: Totentanz - Melodie op. 29 und

K. Rathaus: Capriccio aus der Suite fiir Violine und kleines Orchester.
Stefan Frenkel (Violine); mit Orchester; Franz Doll (Dirigent).

Homocord

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 4-9070

Antonio Vivaldi: Largo aus dem Konzert h-moll, fiir 4 Violinen und
Streichorchester op. 3,10.

Maurits van den Berg, Stefan Frenkel, Waldemar Hanke, Roman Totenberg
(Violinen); Gertrud Wertheim (Cembalo); Berliner Philharmoniker; Heinz
Unger (Leitung).

Aufnahme Mirz 1933

Telefunken

Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt a.M.; Nr.: F 9026b

Anton Dvofak: Mazurek fiir Violine und Orchester c-moll, op. 49.

Stefan Frenkel (Violine); Berliner Funkorchester unter Bruno Seidler-Winkel.
Sendetermin 19. Mai 1930, Dauer 6’07

Schallaufnahme der Reichs-Rundfunk GmbH.

Friedrich E. Koch: Sonate fiir Violine und Klavier op. 47.
Stefan Frenkel (Violine); Prof. Julius Dahlke (Klavier).
Sendetermin 19. Juli 1930, Dauer 8’15”

Schallaufnahme der Reichs-Rundfunk GmbH.

Ludwig van Beethoven: Schottische Lieder, op. 108. Selections.

Richard Dyer-Bennet (Tenor); Ignace Strasfogel (Klavier); Stefan Frenkel
(Violine); Jascha Bernstein (Violoncello).

Aufnahme zwischen 1950 und 1960, Dauer ca. 50°

Concert Hall, New York

Music Library, New York; Arch.-Nr. 15503604

Szymon (Simon) Goldberg



Johann Sebastian Bach: Brandenburgisches Konzert Nr. 2, A-Dur: II. Satz,
Andante.

Simon Goldberg (Violine); Paul Sporri (Trompete); A. Harzer (Fléte); Gustav
Kern (Oboe); Hans Bottermund (Violoncello); Dr. Kruthke (Cembalo).
Aufnahme 1932

Grammophon

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 27294

Dvordk - Kreisler: Slawische Tanzweisen Nr. 1 g-moll und V. Paradis:
Sicilienne.

Simon Goldberg (Violine); Arpad Sandor (Fliigel).

Telefunken

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr. B 1286

Wolfgang Amadeus Mozart: Andante und Allegretto, <K 385d> = <K 404> (fiir
Klavier und Violine) (Fragment).

Lili Kraus (Klavier); Szymon Goldberg (Violine).

Dauer: 3’°32”

Parlophon.

Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt a.M.; Archiv-Nr.: 1901045

Wolfgang Amadeus Mozart: Konzert A-Dur, KV 219 fiir Violine und
Orchester.

Allegro apc¢rto (1); Adagio (2); Rondeau. Tempo di Menuetto (3).

Szymon Goldberg (Violine); Philharmonisches Orchester Berlin (Mitglieder);
Paul Kletzki (Dirigent).

Telefunken

Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt a. M.; Archiv-Nr.: 4319881

Ludwig van Beethoven: Serenade A-Dur, op. 8 fiir Violine, Viola und
Violoncello.

Marcia. Allegro (1); Adagio (2); Menuetto. Allegretto (3); Adagio - Scherzo.
Allegro molto (4); Allegretto alla Polacca (5); Tema. Andante quasi Allegretto
con Variazioni (6).

Szymon Goldberg (Violine); Paul Hindemith (Viola); Emanuel Feuermann
(Violoncello).

Aufnahme 22. Januar 1934, Dauer 20’ 35”

Columbia

Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt a. M.; Archiv-Nr.: 1751469

Ludwig van Beethoven: Sonate Nr. 9 in A-Dur op. 47, Kreutzersonate.

Duo Lili Kraus (Klavier); Simon Goldberg (Violine).

Odeon (4 Platten)

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 0-8390/93



Paul Hindemith: Trio Nr. 2 (fiir Violine, Viola und Violoncello). Maifig
schnell (1); Lebhaft (2); Langsam - Schnell (3).

Hindemith-Trio: Szymon Goldberg (Violine); Paul Hindemith (Viola);
Emanuel Feuermann (Violoncello).

Aufnahme 21. Januar 1934, Dauer 22°24”

Columbia

Deutsches Rundfunkarchiv Frankfurt a.M.; Archiv-Nr.: 4305211

Alexander Kipnis

Franz Schubert: Der Doppelgdnger; Aufenthalt.

Alexander Kipnis (Bafk); Frank Bibb (Klavier).

Columbia

Sdchsische Landesbibliothek - Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden;
Fo-SP-A 8552

Giuseppe Verdi: Don Carlos. Daraus: Sie hat mich nie geliebt.

Alexander Kipnis (Baf); Orchester; Johannes Heidenreich (Dirigent).
Homocord

Sachsische Landesbibliothek - Staats- und Universitidtsbibliothek Dresden;
Fo-SP-A 7925

Hugo Wolf: Um Mitternacht; Fiihlt meine Seele (aus der Reihe von The Hugo
Wolf Society fiir His Master’s Voice).

Alexander Kipnis (Baf}); Coenraad v. Bos (Klavier).

His Master’s Voice

Sdchsische Landesbibliothek - Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden;
Fo-SP-A 8941

Erwin Schulhoff

Erwin Schulhoff: Partita. a) Tango-Rag Nr. 3; b) Tempo di fox alla Hawai Nr.
4;

¢) Tango Nr. 7; d) Shimmy-Jazz Nr. 8.

Erwin Schulhoff, Prag (Foerster-Fliigel).

Grammophon

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 95200

Erwin Schulhoff: Klavier-Sonate Nr. 2.

Erwin Schulhoff, Prag (Foerster-Fliigel).

Grammophon

Die Deutsche Bibliothek, Deutsches Musikarchiv, Berlin; Kat.-Nr.: 95196/97



Richard Tauber

Robert Stolz: Schlaf’ ein mein kleines Sonnenkind: Serenade.

Richard Tauber (Gesang); Dajos Béla Kiinstler-Orchester.

Odeon

Sachsische Landesbibliothek - Staats- und Universitédtsbibliothek Dresden;
Fon-SNP-B 12075

Das deutsche Volkslied 1, 2 (aus der Reihe Das deutsche Volkslied: Ach, wie

ist’s moglich dann; Du liegst mir im Herzen.

Richard Tauber (Gesang); Mischa Spoliansky (Klavier).

Odeon

Sdchsische Landesbibliothek - Staats- und Universitadtsbibliothek Dresden;

Fo-SP-B 1575
Sie schrieben Dresdner
Musikgeschichte mit:
Musiker, die wegen ihrer jiidischen
Herkunft oder wegen ihrer
Ablehnung des nationalsozialisti-
schen Regimes verfemt wurden



Alexander, Hellmuth
Geb. 1909 in Kattowitz (Katovice); Unterhaltungsmusiker.

Anschel, geb. Hofstein, Margarete
Geb. 1897 in Dresden; Pianistin, Musiklehrerin; seit 1939 Exil in Paldstina;
gest. 1984 in Kfar Saba (Israel).

Aron, Paul
Geb. 1886 in Dresden; Pianist, Dirigent, Veranstalter; seit 1933 Exil in der
Tschechoslowakei, in Kuba, in den USA; gest. 1955 in New York.

Aron, Willi (Bruder von Paul Aron)
Geb. 1889 in Berlin; Regisseur, Pianist, Musikwissenschaftler; beteiligt an den
Konzerten der Israelitischen Gemeinde in Dresden nach 1933; 1942 aus
Berlin nach Skirotava bei Riga deportiert; gest. in einem KZ.!

Ascherberg, Emil
Klavierfabrikant in Dresden.

Auber, Stefan
Geb. 1903 in Wien; Solocellist der Dresdner Philharmonie, spater in Berlin
tatig; seit Ende 1936 Unterrichtsverbot fiir ,,arische” Jugendliche, 1941 wohn-
haft in Berlin.

Bendan, Franziska
Geb. 1868 in New York; Musiklehrerin in Dresden; gest. am 8. Oktober 1942
im KZ Auschwitz.?

Bergmann, Ellen
Sdngerin in Dresden; 1939 nicht mehr in Dresden; Exil in London.

Bokor, Margit
Geb. 1905 in Losoncz (Lucenec) in Ungarn; Opernsangerin in Dresden; 1934
vertrieben aus Dresden; 1939 Exil in USA; gest. 1947 in New York.

Busch, Fritz
Geb. 1890 in Siegen; Dirigent, 1922-1933 Operndirektor in Dresden,
Generalmusikdirektor; am 7. Mdrz 1933 von SA-Horden aus der Dresdner
Oper vertrieben; seit 1933 Buenos Aires, Stockholm, Moskau, San Francisco;
gest. 1951 in London.

Biittner, Eva
Geb. 1886 in Dresden; Publizistin, Kunst- und Musikkritikerin; von Herbst
1943 bis zum Kriegsende versteckt in Pulsnitz; gest. 1969 in Kamenz.

1 Jacob Toury, Brief an Agata Schindler vom 16. Februar 1999, Agata Schindler/Forschungs- und Informationszentrum fiir
verfemte Musik, Dresden.



Biittner, Paul
Geb. 1870 in Dresden; Komponist, Chorleiter, Musikkritiker; 1924-1933
Kiinstlerischer Direktor des Dresdner Konservatoriums; am 15. Mai 1933
fristlos entlassen; gest. 1943 in Dresden.

Chitz, Arthur
Geb. 1882 in Prag; Pianist, Komponist, Musiklehrer, Musikhistoriker,
Kapellmeister; am 21. Januar 1942 deportiert aus Dresden nach Skirotava bei
Riga; gest. 1944 in der Nahe von Riga.

Dobrowen, Issay
Geb. 1891 in Nischnij Nowgorod; Dirigent, 1923-27 Staatsoper Dresden,
Dresdner Philharmonie, Komponist; seit 1930 in USA, Paldstina, Schweden;
gest. 1953 in Oslo.

Dorati, Antal
Geb. 1906 in Budapest; Dirigent, Assistent Fritz Buschs; seit 1933 in Frank-
reich, 1938 ging er iiber Australien in die USA; gest. 1988 in Gerzensee bei
Bern.

Ehrhard, Otto (Ehrenhaus, Otto Martin)
Geb. 1888 in Breslau; Opernregisseur; bis 1931 in Dresden; seit 1933 in Prag,
London, Salzburg, Schweiz, seit 1938 Exil in USA; gest. 1971 in San Carlos de
Bariloche (Argentinien).

Ehrlich, Herbert
Geb. 1899 in Hohensalza; Orchestermusiker; 1939 noch in Dresden.

Eibenschiitz, Riza
Geb. 1868 in Dresden; Opernsdngerin in Dresden.

Elb, Resi (Therese, Charlotte)
Geb. 1888 in Hamburg; Sdngerin in Dresden; am 21. Januar 1942 aus Dresden
nach Skirotava bei Riga deportiert, nicht zuriickgekehrt.?

Elb, Richard
Geb. 1881 in Dresden; Musikpublizist, Prokurist; am 21. Januar 1942 aus

Dresden nach Skirotava bei Riga deportiert, nicht zuriickgekehrt.*

Elsner, Maria



Operetten- und Opernsdngerin; am 1. Juli 1933 als ,Abgang“ vom
Staatstheater Dresden verzeichnet.

Engel, Erich
Regisseur; Mitarbeiter Fritz Buschs; 1933 entlassen, wirkte weiter mit Fritz
Busch.

Engelsman, Salomon
Flotist der Dresdner Philharmonie; seit 1936 in Tel Aviv (,Palestine
Orchestra®).

Engldnder, Richard
Geb. 1889 in Leipzig; Musikwissenschaftler, Komponist, Bearbeiter, Pianist,
Assistent Fritz Buschs; seit 1939 Exil in Schweden, vorher KZ Buchenwald;
gest. 1966 in Uppsala.

Erdoes, Bella
Operettensdngerin im ,Central-Theater; nach 1933 beteiligt an den
Konzerten der Israelitischen Religionsgemeinde Dresden.

Falk, (2)
Musiklehrerin; 1945 kehrte sie aus Theresienstadt zuriick nach Dresden
(Falk, Salka S., geb. am 16. Juli 1873 in Northein, ohne Beruf, wurde am
8. September 1942 aus Dresden nach Theresienstadt deportiert).>

Fantl, Leo
Geb. 1885 in Prag; Redakteur der Dresdner Neuesten Nachrichten, Spezialist
fiir Synagogenmusik; 1933 Flucht aus Dresden, am 5. Juli 1943 Deportation
aus Prag nach Theresienstadt, am 6. September 1943 Deportation aus
Theresienstadt nach Auschwitz, am 8. Mdrz 1944 vergast im KZ Auschwitz.

Frenkel, Stefan
Geb. 1902 in Warschau; Geiger, Komponist, 1. Konzertmeister der Dresdner
Philharmonie bis 1926; seit 1935 Exil in der Schweiz und in den USA; gest.
1979 in New York.

Fuchs, Arno
Aus Dresden stammender Musikwissenschaftler (Studium in Erlangen); seit
1936 Exil in Mexiko.

2 Sterbebticher von Auschwitz, Band 2, A-L. Hg. vom Staatlichen Museum Auschwitz-Birkenau, Miinchen 1995, S. 166 (Nr.
des Sterbeeintrages: 351441942).

3 Sammlung Apt, Archiv der Stiftung Sichsische Gedenkstatten, Sammlung Juden in Dresden (Kopie aus dem Leo-Baeck-
Institute New York).

4  Ebd.

5 Ebd., sowie Transportlisten Dresden-Theresienstadt, Archiv der Stiftung Sdchsische Gedenkstatten, Sammlung Juden in
Dresden (Kopie aus der Gedenkstétte Yad Vashem).



Gdartner-Biissel, Nelly
Geb. 1872 in Altona; Musiklehrerin in Dresden.

Gielen, Josef
Geb. 1890 in Koln; seit 1923 Regisseur in Dresden (Schauspielhaus); 1934
Verpflichtung an die Staatsoper Dresden, 1936 in Berlin, seit 1937 in Wien,
dann Exil in Buenos Aires; gest. 1968 in Wien.

Glaubert, Gertrud
Geb. 1904 in Wien; Klavierlehrerin und Komponistin in Dresden.

Goldberg, Szymon
Geb. 1909 in Wiloctawek (Polen); Geiger, 1. Konzertmeister der Dresdner
Philharmonie; 1934 Exil in der Schweiz, spdter USA; gest. 1993 in Tokio.

Goldmann, Walter
Geb. 1910 in Dresden; Pianist, Kapellmeister; nach 1933 beteiligt an den
Konzerten der Israelitischen Gemeinde in Dresden; Exil in England bzw.
Indianapolis.

Goldstein, Josef
Geb. 1899 in Kalisch (Kalisz); Kammermusiker und Korrepetitor in der
Dresdner Oper; am 30. Juni 1933 als ,,Abgang"“ verzeichnet; 1933/34 Flucht
nach Warschau, danach im Exil unter dem Namen Joseph Garnett.

Gotthelf, Felix
Geb. 1857 Moénchengladbach; Komponist, Arzt; seit 1920 in Dresden; gest.
1930 in Dresden.

Gotthelf, Maja (Tochter von Felix Gotthelf)
Geb. 1899 in Wien; Musiklehrerin; seit 1919 in Dresden; als ,,Halbjiidin“ iiber-
lebte sie im Arbeitseinsatz in Dresden; gest. 1983 in Dresden.

Halmos, Moritz
Synagogenkantor; nach 1933 beteiligt an den Konzerten der Israelitischen
Gemeinde Dresden.

Happ, Erwin
Geb. 1904 in Oppeln (Opole); Orchestermusiker, Schlagzeuger, Expedient;
1939 noch in Dresden; gest. wahrscheinlich beim Bombenangriff am
13. Februar 1945 in Dresden.

Heinze, Helene
Geb. 1865 in Leipzig; Pianistin, Musiklehrerin und Musikschriftstellerin in
Dresden.

Hirsch, Katharina



Geb. 1896 in Koln; Sdngerin in Dresden; 1939 nicht mehr in Dresden.

Hofstein, Rafael
Geb. 1858 in Swianziany (Gouvernement Wilna); Synagogenkantor,
Komponist; seit 1939 Exil in Brasilien; gest. 1945 (?) in Brasilien.

Jurmann, Sabine
Sdngerin; nach 1933 beteiligt an den Konzerten der Israelitischen
Religionsgemeinde Dresden.

Kaskel, Karl von (genannt Carlo)
Geb. 1866 in Dresden; Komponist; lebte versteckt in Berlin; gest. 1943 in
Berlin.

Kinsky, Robert
Korrepetitor in der Dresdner Oper; am 1. April 1933 entlassen, ging mit Fritz
Busch nach Buenos Aires.

Klingel, Emil
Pianist, Lehrer am Dresdner Konservatorium; Exil in Stockholm.

Klingel, Frank
Pianist in Dresden; Exil in Stockholm.

Koene, Francis
Geb. 1899 in Batavia (Jakarta); Geiger, 1. Konzertmeister der Dresdner
Staatskapelle, musizierte mit Paul Aron und Paul Hindemith; am 1. Marz
1933 als ,Abgang“ von der Staatskapelle verzeichnet; gest. 1935 in
Amsterdam.

Koretz, Hugo
Geb. 1890 in Falkenau/Eger (Falknov); Unterhaltungsmusiker; am 3. Mdrz
1943 deportiert aus Dresden nach Auschwitz, nicht zuriickgekehrt.®

Lauer, Friederike
Geb. 1883 in Reichenberg; Pianistin, Unterhaltungsmusikerin in Dresden.

Lee, Ernst
Geb. 1897 in Dresden; Pianist in Berlin.

Levin, Martin (Pseud. Velin)
Geb. 1885 in Dresden; Kapellmeister, Komponist.

6 Norbert Haase/Stefi Jersch-Wenzel /Hermann Simon (Hg.), Die Erinnerung hat ein Gesicht. Fotografien und Dokumente
zur Judenverfolgung in Dresden 1933-1945. Bearbeitet von Marcus Gryglewski, Leipzig 1998, S. 187ff.



Lewertoff, Martha
Geb. 1876 in Altona; Musiklehrerin, Pianistin in Dresden.

Lohde, Wolfgang
Geb. 1915 in Dresden; Orchestermusiker, Cellist in Dresden; 1939 nicht mehr
in Dresden.

Mautner-Falk (seit 1938 Fuhrmann-Falk), Herta
Sdngerin, arbeitete zusammen mit Paul Aron; nach 1933 beteiligt an den
Konzerten der Israelitischen Religionsgemeinde Dresden; seit 1938/39 Exil in
Philadelphia.

Mayer, Karl
Klarinettist in Petersburg und Dresden.

Mesfeld, Erich
Geb. 1901 in Lauban/Schlesien (Luban); Korrepetitor in Dresden; 1939 nicht
mehr in Dresden.

Mevyer, Fritz
Geb. 1925 in Dresden; Pianist; am 3. Madrz 1943 deportiert aus Dresden in das
KZ Auschwitz., gest. 1943 in Auschwitz.

Meyer, Harry
Geb. 1891 in Beuthen; Geschaftsmann, Musiker; am 21. Januar 1942 depor-
tiert aus Dresden nach Skirotava bei Riga, gest. 1945 in Dachau.

Meyer, Heinz
Geb. 1923 in Dresden; Geiger; am 3. Mdrz 1943 deportiert aus Dresden in das
KZ Auschwitz, danach KZ Ohrdruf, im April 1945 Flucht.

Miiller, Ludwig Richard
Geb. 1903 in Berlin; Unterhaltungsmusiker in Dresden.

Muschkatin, Grischa
Geb. 1897 Welisch (Rufland); Unterhaltungsmusiker in Dresden; 1935 nicht
mehr in Dresden.

Musselek, Josephine (Pepi)
Geb. 6. September 1873; Sdngerin aus Konigstein; am 8. September 1942
deportiert aus Dresden nach Theresienstadt, gest. am 11. Oktober 1942 in
Theresiensadt.”

Muth, Juliane
Geb. 1875 in Dresden; Opernsdngerin in Dresden.



Nauen, Martha
Geb. 1895 in Dresden; Musiklehrerin in Augsburg.

Neumann, Julius
Geb. 1912 in Trebnitz; Musiker, Hornist in Dresden.

Ochs, Rudolf (Pseud. Rudolf Schlenker oder O. Rudolf)
Geb. 1887 in Frankfurt a.M.; Kapellmeister, Komponist; seit 1929 zweiter
Dirigent der ,,Dreifligschen Singakademie Dresden®.

Paglin, Harry
Synagogenkantor in Dresden; Auswanderung nach Paldstina, dort gestorben.

Pieroti, Peter
Opernsdnger seit 1. Mai 1932 in Dresden; am 25. April 1933 als ,,Abgang” ver-
zeichnet. Flucht in die Schweiz und nach Wien.

Pollock, Karl
Geb. 1903 in Dresden; Unterhaltungsmusiker in Dresden; 1939 nicht mehr in
Dresden.

Prager, Fritz
Geb. 1883 in Kattowitz; Komponist, Pianist und Kapellmeister, Unterhal-
tungsmusiker; zeitweilig im Dresdner Central-Theater; Exil in Shanghai.

Prinz, Leonhard (Pseud. Elpee)
Geb. 1899 in Dresden; Komponist Kapellmeister; tdtig im Residenztheater
und in der Komddie in Dresden; Exil in New York; gest. wahrscheinlich 1970
in London.

Rakier, Mischa
Geb. 1899 in Odessa; Orchestermusiker, Trompeter; u.a. Dresdner
Philharmonie; seit 1936 in Tel Aviv (,,Palestine Orchestra“).

Reifler, Karl
Geb. 1873 in Saleczyki (Polen); Kapellenleiter in Dresden; 1939 nicht mehr in
Dresden.

Reiner, Fritz
Geb. 1888 in Budapest; seit 1914 erster Dirigent der Oper in Dresden; verliefs
Dresden bereits 1922 wegen antijiidischer Stimmung; gest. 1963 in New York.

7 Transportlisten Dresden-Theresienstadt, Archiv der Stiftung Sichsische Gedenkstatten, Sammlung Juden in Dresden
(Kopie aus der Gedenkstitte Yad Vashem) (unter Nr. 280 Eintragung des Sterbedatums).



Riesen, Edgar
Synagogenorganist; beteiligt an den Konzerten der Israelitischen
Religionsgemeinde nach 1933; 1939 nicht mehr in Dresden.

Sachs, Walter
Geb. 1888 in Dresden; Pianist in Berlin.

Sachse, Frieda
Geb. 1881 in Hamburg; Musiklehrerin in Dresden.

Satsch, Rosa
Geigerin; beteiligt an den Konzerten der Israelitische Religionsgemeinde
nach 1933.

Sauer, Dorothea-Hermine (Pseud. Dolly Sauer)
Geb. 1896 in Dresden; Musiklehrerin in Tiibingen.

Schmidt, Haydée
Geb. 1886 in Wien; Harfenistin in Dresden.

Schottldnder, Leo Rudolf
Geb. 1886 in Benkwitz bei Breslau; Kammermusiker, Komponist, Bearbeiter
(Gorlitz, seit 1928 in Bautzen).

Schulhoff, Erwin
Geb. 1894 in Prag; Komponist, Pianist; 1919/1920 initiierte er ,Fortschritts-
konzerte“ in Dresden; gest. am 18. August 1942 im KZ Wiilzburg.8

Seidmann, Bernhard
Geb. 1891 in Ismail (Bessarabien); Kammermusiker, Pianist, Komponist
(Schiiler Franz Schrekers), Musikhistoriker; seit 1928 Dirigent des ,,ZOO-
Orchesters Dresden”.

Selikson, Jakob
Geb. 1907 in Suwalki (Polen); Unterhaltungsmusiker in Dresden.

Sonnenschein, Siegfried
Pianist, Schlagerkomponist; nach 1933 beteiligt an den Konzerten der
Israelitischen Religionsgemeinde Dresden; Exil in Shanghai.

Stresemann, Wolfgang
Geb. 1904 in Dresden; Komponist und Bankangestellter; 1937 Berufsverbot
als Musiker; Exil in USA; gest. 1998 in Berlin.

8  Josef Bek, Erwin Schulhoff. Leben und Werk. (Verdringte Musik. NS-verfolgte Komponisten und ihre Werke.
Schriftenreihe, hg. im Auftrag von musica reanimata von Hans-Giinter Klein. Band 8), Hamburg 1994, S. 47f.



Striemer, Leonid
Geb. 1887 in Rostow (Rufdland); Geiger, Orchestermusiker; Konzertmeister in
Dresden.

Sulkin, Hans Walter
Geb. 1899 in Dresden; Kapellenleiter in Berlin.

Tauber, Richard
Geb. 1892 in Linz; Opernsdnger; 1913-1924 in der Dresdner Oper; 1938 Exil
in London; gest. 1948 in London.

Victor, Kathe
Geb. 1899 in Dresden; Geigerin in Berlin.

Weigmann, Toni Cdcilie
Geb. 1891 in Strobnitz; Geigerin und Musiklehrerin; am 11. Januar 1944
deportiert aus Dresden nach Theresienstadt;? 1945 Riickkehr nach Dresden.

Weissmann, Herbert
Geb. 1907 in Breslau; Unterhaltungsmusiker in Dresden; 1939 nicht mehr in
Dresden.

Witting, Ina
Geb. 1898 in Dresden; Geigerin in Dresden-Blasewitz.

Zunser, Miriam
Geb. in Dresden; Geigerin (in Dresden ausgebildet), spater in Leipzig; betei-
ligt an den Konzerten der Israelitischen Gemeinde Dresden nach 1933; seit
1941 Exil in England.

Zunser (Ury-Zunser), Tanja
Geb. in Dresden; Pianistin (in Dresden ausgebildet), spdter in Leipzig; betei-
ligt an den Konzerten der Israelitischen Gemeinde Dresden nach 1933; seit
1941 Exil in England.

Zweig, Mathilde Klara (Pseud. Tilly de Garmo)

Geb. 1888 in Dresden; Sdngerin in Berlin; nach dem 7. April 1933 aus der
Berliner Staatsoper entlassen.

Quellen:

9 Transportlisten Dresden-Theresienstadt, Archiv der Stiftung Sdchsische Gedenkstdtten, Sammlung Juden in Dresden
(Kopie aus der Gedenkstitte Yad Vashem).



Abschrift des Schreibens des Staatskommisars der Hauptstadt Berlin,
Schulabteilung an den Landesleiter Berlin-Brandenburg-Grenzmark in der
Reichsmusikkammer vom 22. Oktober 1936, Bundesarchiv Berlin (ehem.
BDC).

Briickner, Hans/Rock, Christa Maria: Judentum und Musik mit dem ABC jiidi-
scher und nichtarischer Musikbeflissener. Begriindet von H. Briickner und C.
M. Rock, bearbeitet und erweitert von Hans Briickner, Miinchen 1938.

Busch, Fritz: Aus dem Leben eines Musikers. Nachwort von Arthur Trobel,
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Haase, Norbert/Jersch-Wenzel, Stefi/Simon, Hermann (Hg.): Die Erinnerung
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Archiv.
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